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par Jacme Gaudas.

L'AMTP Quercy, 10 ans !
par Luc Charles-Dominique.

Le calendrier régional des
bals, des concerts et des
stages, les groupes en
tournée en Midi-Pyrénées,
et le point des
manifestations en France,

"Danse avec le Diable "
Réflexions pour une
recherche d'anthropologie
musicale historique sur la
symbolique sociale et
religieuse des instruments
de musique.

Par Luc Charles-Dominique.

POINT DE VUE

La chronique des livres et
des disques.
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L'un des groupes musicaux de
I'AMTP Quercy, "Aval-Aval", dans
une de ses animations,

lors du Comice Agricole.
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L'AMTP Quercy féte ses 10 ans !
10 ans de collecte, de publications, de
formation et de diffusion. Aujourd'hui,
I'AMTP est un relais privilégié pour toute
action d'envergure dans le domaine

des musiques traditionnelles (lire p.12).



EDITORIAL
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LA LOI DU SILENCE...

L'année 1995 a débuté avec une
nouvelle désagréable : le départ forcé
d'Alain Swietlik de I'hebdomadaire
Télérama, dans lequel il détenait,
depuis quinze ans, la rubrique
"Traditions" de |'actualité du disque.
Quelles qu'aient pu étre les raisons
de ce départ (Alain Swietlik s'expri-
mera dans un prochain "dossier" de
Pastel consacré & la musique tradi-
tionnelle et aux médias), quoi que
['on puisse penser des critiques
d'Alain Swietlik, force est de consta-
ter, aujourd'hui, qu'avec l'auteur,
c'est la rubrique elle-méme qui a
disparu.! L'espace réservé aux
musiques traditionnelles dans la
presse nationale — déja bien maigre
et essentiellement consacré aux
critiques de disques — se rétrécit
donc une nouvelle fois. Peut-étre
certaines productions que l'on trou-
vait tant bien que mal dans les bacs
des disquaires vont-elles disparaitre
a jamais de ce type de distribution
commerciale...

Tout cela ne peut que nous inquié-
ter, Certes, il existe encore certains
espaces de qualité (Le Monde, Le
Monde de la Musique, Répertoire,
Compact, Télérama — uniquement
world music —), mais il y a de toute
fagon régression. Sera-t-on amenés,
dans un avenir proche, a vivre et a
produire dans une semi-clandestini-
té, a promouvoir nos actions et nos
produits par le seul truchement de
nos propres médias dont le tirage
confine quand méme i la confiden-
tialité ?

Cette situation, 2 mon sens, appelle
i la fois une réflexion et une action

communes, Tout d'abord, nous
devrions interpeller la direction de
Télérama sur le nécessaire maintien
d'une rubrique qui s'intéresse a
autre chose que la world-music.
Mais plus généralement, au-dela du
probleme de la critique, sur lequel il
ne serait pas inintéressant de
débattre, il me semble que c'est sur
la question de 1'image et de la place
des musiques traditionnelles dans
les médias qu'il faudrait se pencher.
Cette réflexion, a2 mon sens, est a
mener trés largement, avec les asso-
ciations, les acteurs, groupes et
musiciens, éditeurs, journalistes et
critiques, organes de presse.
Pourquoi ne pas demander aux
grands médias audiovisuels (chaines
de télévisions, grandes radios) la
création d'émissions consacrées a
l'actualité de la production discogra-
phique en général, toutes esthé-
tiques confondues ? L'utopie n'est
pas forcément utopique... Cette
action serait a mener avec des musi-
ciens et éditeurs de musique clas-
sique, de jazz, de musique tradition-
nelle, de chanson, de rock, méme si
ces deux derniers genres musicaux
bénéficient déja d'émissions spéciali-
sées et nombreuses. Une telle action
devrait étre menée de fagon mesu-
rée, raisonnée, dans un souci cultu-
rel d'équité et d'intégrité (loin des
intéréts commerciaux). Alors, peut-
étre parviendrions-nous i renverser
cette ficheuse tendance de régres-
sion et & obtenir un espace digne de
la vitalité et de la qualité de la
production musicale traditionnelle.
Luc Charles-Dominique.
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CINEMA MUET

“J'ai toujours voulu savoir ce que
c'était exactement que le cinéma”.
Derriére Jean-Paul Belmondo, qui
pose:cette question dans “Pierrot
le fou”, c'est Jean-Luc Godard qui
s'interroge. Sur le septieme art.
Sur les ressorts cachés de sa
passion pour le “cinémato-
graphe”, comme il se plait a dire.
Cinématographe !'Du grec kinéma
(mouvement) et graphein (écrire).
En créant le mot, les fréres
Lumiere livraient-ils aussi les
mobiles premiers de leur inven-
tion ? Franchir le mur de I'inanimé.
Transcrire le mouvement. La vie.
Comme si vous y étiez, mesdames
et messieurs ! Mais pas en vrai. En
images. Avec ce va-gt-vient entre
réalité et irréalité qui produit de
l'indicible. Et ajoute a I'image une
plus-value de magie. Magie
toujours intacte, depuis les'hiéro-
glyphes d’Egypte et les bisons de
Lascaux. Qu'est-ce qui fait que
I'homme, depuis les premiers pas,
cherche & capter le réel, a I'arréter
au passage pour en fixer définiti-
vement le trait ?

On imagine I'émerveillement des
premiers spectateurs. Les yeux
équarquillés, les houches
ouvertes. Jusqu'au début des
annees 1930, seul le regard est
sollicité. Et puis le cinéma cessera
d'étre “muet”. L’image bougeait,
maintenant.elle parle. La ressem-
blance avec le vrai est encore plus
frappante. Dés les premiéres
répliques; on applaudit les come-
diens a foute volée. Le mouvement
régnait en maitre, le voila égalé,
surpasse. Le son a créé un nouvel
espace. Les mots, les bruits, les
silences organisent un univers ol
le geste nest plus central. Il est
devenu un des accessoiresidu
message, qui passe maintenant
par le verbe. Et I'attention du spec-
tateur va se déployer autrement.
Le progres technique a modifié le
regard. Le réve a changé de
registre.

Centenaire oblige, depuis le début
de 1995, un chaine publique de
télévision projette chaque matin
un film des fréres Lumiére. Dans
un silence absolu, des images
d’un autre temps, a la fois dépay-
santes et familiéres, s'enchainent
et racontent. Des gens, des
animaux, des paysages campent

un décor ol tout parait congu pour
que la vie s’y déroule sans heurts.
Malgreé la quasi-absence de mise
en scene, le mouvement général
semble régi par une organisation
ol le hasard n’a pas de place.
C'est fluide, harmonieux, rythme
par une sorte d'allégresse tran-
quille. C’est filmé en plan fixe et
cela dure a peine une minute. Il n'y
a pas de son. Il faut se nourrir
d'autre chose. Redevenir des
spectateurs sans oreilles.
Regarder comme a travers une
vitre lavie qui passe.

Le cinéma “muet”, en restituant au
mouvement son statut de langage
a part entiére, rend & notre regard
une compétence qu'il avait
perdue. C'est a un autre degré de
perception qu’il est fait appel.
Voila que sont redevenus lisibles
des messages que nous recevons
toujours mais que nous avions
perdu I'habitude de déchiffrer. Et
partant, voila que resurgissent des
émotions enfouies. Comme si
remontaient soudain de trés loin-
tains souvenirs. De notre extréme
enfance. Du temps oll nous décou-
vrions le social et ses fascinantes
chorégraphies. Monsieur Godard,
n'est-ce pas d’abord ¢a, le ciné-
ma ? Un subterfuge qui, en simu-
lant la vie, réveille en nous la
saveur des tout premiers émois?
Un jeu avec les fondations de la
meémoire et ses calligraphies indé-
cises ?

Pierre Corbefin.



D. E. DINSTRUMENTS
TRADITIONNELS :

PLAN DE FORMATION
LANGUEDOC-ROUSSILLON
MIDI-PYRENEES

23-24-25 mars 95, CIMP de Céret
(66) : "Culture musicale et enseigne-
ment : Quelle culture musicale pour
un enseignant de musique tradition-
nelle '

— Evolution dans le temps des
musiques traditionnelles. Dimension
historique et situation actuelle,

— "La musique de l'autre". Approche
géo-culturelle de I'espace musical
régional et méditerranéen.

— Explicitation du texte réglemen-
tant les épreuves du Dipléme d'Etat.
La politique du Ministére de la
Culture en matiére d'enseignement
des musiques traditionnelles.
Intervenants : Jean-Pierre Estival
(Inspecteur chargé des musiques et
danses traditionnelles 2 la DMD),
Marc Loopuyt (Professeur de
musique méditerranéenne a 'ENM
de Villeurbanne), Luc Charles-
Dominique (Conservatoire Occitan,
Centre des Musiques et Danses
Traditionnelles en Midi-Pyrénées),
Philippe Fanise (Centre des
Musiques et Danses Traditionnelles
en Languedoc-Roussillon), Etienne
Hammel (Conseil Régional de
Languedoc-Roussillon).

27-28 avrn, Conservatoire de Séte
(34) : Evaluation, bilan, tests. Faire
le bilan, en début de formation, un
an avant les épreuves du D.E., des
niveaux de compétence de chaque
candidat, avec un "jury" réduit qui
effectue une évaluation et joue un
réle de conseil. Chaque candidat
interpréte une piéce, improvise sur
un théme, justifie son choix et
I'analyse, se met en situation péda-
gogique face a ses collégues et
dialogue avec le "jury".
Intervenants : Bernard Delpy
(Conservatoire National de Séte),
Yves Rousguisto, Alain Charrié,
Jean-Pierre Lafitte, Pierre Laurence,
Sabine Maillard (Déléguée départe-
mentale & la musique de |'Hérault).

20-21 mar, Ecole de Musique de
Cahors (46) : Evaluation, bilans,
tests. Méme contenu qu'a Séte, Les
candidats choisiront 'une ou l'autre
des deux sessions.

Intervenants : M. Andrieu (Ecole de
Musique de Montauban), Dominique

CO. INFOS

Saby (Ecole nationale de Musique du
Tarn), Marc Philipon, Délégué
Départemental a la Musique du Lot,
Yves Rousguisto (Lo Cepon), Xavier
Vidal (AMTP Quercy).

8-9 SepTEMBRE, EMM de Launaguet
(31) : Pédagogie : La question de la
pédagogie se situe au ceeur de
I'enseignement des musiques tradi-
tionnelles. Faut-il intégrer ou relier
la transmission des musiques tradi-
tionnelles, le plus souvent orales,
avec les modeles et schémas habi-
tuellement pratiqués dans les
conservatoires et écoles de mu-
sique ? Comment enseigner un
instrument traditionnel tout en
respectant son histoire, son identité
et sa culture ?

Intervenants : Arlette Biget (CNR
d'Orléans) et Claude-Henri Joubert
(ex-Directeur de 'IPMC de Paris).

19-20-21-22 ocroerE, Chanac (48) :
Interprétation, improvisation et
expression : Pendant quatre jours,
candidats et formateurs de haut
niveau comparent, confrontent,
associent leurs pratiques instrumen-
tales ou vocales (ateliers individuels,
par familles d'instruments, musique
d’ensemble). Atelier d'improvisation,
d’expression. Concert et bal,
Intervenants : Befiat Achiary (chant),
Laurent Audemard (hautbois), Jean-
Francois Vrod (cordes), Carles Mas
{flabiol),

24-25 NoveEMBRE, Conservatoire
Occitan, Toulouse (31) : "Analyse :
comment mettre en forme I'analyse
d'une pidce de musique traditionnel-
le ? Eléments de description.
Situation de la piéce dans son
contexte historique, géographique et
culturel, en référence  la tradition i
laquelle elle se rattache. Situation de
la pigce dans le contexte musical
actuel.

Intervenant : Jean-Christophe
Maillard (CNR de Toulouse).

Renseignements et inscriptions :

— Centre des Musiques et Danses
Traditionnelles en Languedoc-
Roussillon, Philippe Fanise, ARAM
Languedoc-Roussillon, BP 2051,
34026, Montpellier cedex.

Tél: 67 02 32 00. Fax : 67 60 63 83.
— Conservatoire Occitan, Centre
des Musiques et Danses Tradition-
nelles en Midi-Pyrénées, Pierre
Corbefin, BP 3011, 31024, Toulouse
cedex. Tél : 6142 75 79,

Fax: 61 42 1259.

LE PROGRAMME
DETAILLE DE
MIDI-PYRENEES

Le plan de formation et de prépara-
tion au D.E, d'instruments tradition-
nels est en priorité destiné aux musi-
ciens-enseignants de Languedoc-
Roussillon et de Midi-Pyrénées
souhaitant se confronter aux
épreuves du D.E. du printemps 1996.
Dans la limite des places disponibles
peuvent étre également accueillis
des candidats d'autres régions, et
notamment ceux émanant des
régions voisines non encore pour-
vues d'un Centre en Région :
Aquitaine, Provence-Alpes-Céte
d’Azur et Corse.

20-21 ma1, Ecole Municipale de
Musique de Cahors, 40 boulevard
Léon Gambetta 46000 Cahors.
Organisateurs : Association pour les
Musiques de tradition populaire en
Quercy (AMTP Quercy), ADDA du
Lot et Commission régionale de
formation de Midi-Pyrénées.
Horaires : samedi de 14h 30 & 19h et
de 21h a 23h, dimanche de 9h 2 12h
etde 14h a 17h.

Contenu : Evaluation, bilan et tests.
II convient, & un an des épreuves du
Diplome d'Etat, d’aider les futurs
candidats a évaluer leur niveau de
compétence. Chacun, au vu des
épreuves qui constituent le D.E.,
devant pouvoir se situer quant i ses
connaissances personnelles et,
lorsque besoin est, les développer
dans la direction souhaitable. Ceci
grice au concours d'un "jury", qui
aide le candidat a dresser un bilan de
ses connaissances et i évaluer la
nature et le niveau de ses "points
faibles", pour ensuite le diriger vers
telle ou telle formation plus spéciali-
sée. Concrétement chaque candidat
doit interpréter une piéce, improvi-
ser sur un theme et commenter son
choix. I anime ensuite un cours
dans sa discipline, avec les autres
candidats comme éléves et en
présence du jury. L’épreuve se
termine par un entretien avec le
jury.

Intervenants : M. Andrieu (Ecole de
Musique de Montauban), Dominique
Saby (Ecole nationale de Musique du
Tarn), Marc Philipon, Délégué
Départemental a la Musique du Lot,
Yves Rousguisto (Lo Cepon), Xavier
Vidal (AMTP Quercy).

Conditions d'inscription :

Les frais pédagogiques sont gratuits.

Seuls sont a la charge des candidats
les frais de repas et d'hébergement :
— en demi-pension (deux repas) :
120 francs

— en pension compléte (deux repas,
et une nuitée) : 240 francs.

Nombre de places : 12 stagiaires

8-9 sepTEMBRE, Ecole Municipale. de
Musique de Launaguet, Place de la
Mairie, 31140 Launaguet (31):
Organisateurs : Association TRIOC et
Commission Régionale de formation
de Midi-Pyrénées,

Horaires : samedi de 14h 30 & 19h et
de 21h a 23h, dimanche de 9h & 12h
et de 14ha 17h.

Contenu : Pédagogie et préparation
a l'entretien. S'agissant des musi-
ques traditionnelles, la question de
la pédagogie est évidemment centra-
le. Faut-il considérer que la trans-
mission des musiques tradition-
nelles, qui était le plus souvent
orale, doit s'inspirer des modsles en
vigueur dans les Conservatoires et
les Ecoles de musique ? Ou bien
doit-on imaginer d’autres voies, qui
tiendraient compte de Ihistoire de
I'instrument, comme de celle du
contexte culturel et social dans
lequel il était pratiqué ? De son iden-
tité ? Quelle méthode pédagogique
imaginer qui prendrait tous ces
paramétres en compte : oralité,
histoire de I'instrument, connaissan-
ce des milieux et de leurs usages
culturels ?

Préparation a I’entretien : Tout
candidat & un examen quel qu'il soit
doit savoir maitriser un certain
nombre de techniques précises,
propres a mieux mettre en valeur les
connaissances et les compétences
dont il doit faire état : prise de parole
en public, élocution, présentation,
etc. Le stage proposera aux futurs
candidats un moment de réflexion et
de débat sur ce théme, impulsé par
un spécialiste de ce type de tech-
niques,

Intervenants :

Pédagogie : Arlette Biget (Professeur
de musique d’ensemble au
Conservatoire National de Région
d'Orléans), Claude-Henry Joubert
(Ex-Directeur de I'Institut de
Pédagogie Musicale et Chorégra-
phique de Paris),

Conditions d'inscription :

Les frais pédagogiques sont gratuits.
Seuls sont  la charge des candidats
les frais de repas et d’hébergement :
— en demi-pension (deux repas) :
120 francs

— en pension compléte (deux repas,
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QUAI DE LA DAURADE
(SOUS RESERVES) OU, SINON,
PLACE DU SALIN

FETE DE LA MUSIQUE

A partir de 18h : Grand bal traditionnel
avec tous les groupes présents

Organigé par l'association Mélodicton, en partenariat
: avec le Conservatoire Occitan

endroit central de Toulouse (Quai de
la Daurade ou, sinon, Place du
Salin).

Forte du succés de l'année derniére,
I'association Mélodicton, en partena-
riat avec le Conservatoire Occitan
(Centre des Musiques et Danses
Tradition-nelles en Midi-Pyrénées), a
décidé de renouveler I'organisation
d'un grand bal traditionnel le soir de
la Féte de la Musique & Toulouse.

A partir de 18 heures, tous les
groupes qui le souhaitent, et qui se
seront fait inscrire auprés des orga-
nisateurs, pourront animer ce bal,
qui se tiendra en extérieur dans un

VENDREDI 23 JUIN

Renseignements et inscriptions :
"Mélodicton"

— David Hameau, 22 rue Buffon,
31100 Toulouse. Tél : 61 41 34 23.
— Marc Sérafini, 28 rue Pharaon,
31000 Toulouse, Tél : 61 52 56 65.

PLACE DU RAVELIN,
31300 TOULOUSE.

~ FETE DEFIN
D'ANNEE DES ATELIERS

du Consetvatoire Occitari

Comme chaque année, le Conser-
vatoire Occitan ordanise sa féte de
fin d'année des ateliers d'enfants et
d'adultes de chant, musique et
danse.

20h : audition des ateliers d'enfants.
22h : bal animé par les ateliers
d'adultes,

Cette année, la féte de fin d'année
des ateliers du Conservatoire
Occitan est organisée dans le cadre
de "Saint-Cyprien en Féte",

L'atelier "boha-enfants”
a la féte de I'année derniére.

@ PASTEL N° 24

A LAMJC DU PONT
DES DEMOISELLES

EES STEAGES
SAMEDI 14 MAI
DIMANCHE 15 MAI

30, AVENUE SAINT-EXUPERY
31400 - TOULOUSE, TEL 615224 33

FANDANGO, ARIN-ARIN
ET CHANT

Sylvie SARDA-PISTRE , Henri MARLIANGEAS

Dans le cadre du cycle
“La danse en rond et le chant a danser”

Organisé par la MJC du Pont des Demoiselles
et le Conservatoire Occitan

Devant le succés de la premiére
édition, et n’ayant pu satisfaire
toutes les demandes, les organisa-
teurs ont décidé d’organiser un
deuxieme stage.

Etude des quatre pas du fandango et
de I'arin-arin, travail rythmique et
technique. Des plages seront exclusi-
vement réservées au chant pour
permettre une meilleure compré-
hension pédagogique de la danse,
dans son esprit et sa rythmique. Le
stage est ouvert & tous, débutants ou
non,

Sylvie Sarda-Pistre est animatrice de
danse 4 la MJC du Pont des
Demoiselles et au Conservatoire
Occitan. Eléve d'Albert Poigt
(danseur basque et ancien CTP
danses traditionnelles au Ministére
de la Jeunesse et des Sports), elle
retransmet depuis 10 ans sa métho-
de d’enseignement et ses connais-
sances en danse basque.

Henri Marliangeas est formateur en
chant et danse, Il est co-fondateur
du groupe “Alen” qui se consacre a
I'interprétation “contemporaine” du
chant traditionnel. Il assurera
I'accompagnement musical de
l'atelier danse ainsi que la partie
chant.

Conditions :

Externat (2 repas compris) :

300 francs

Internat (2 repas, nuit et petit-déjeu-
ner) :

420 francs

Horaires :

Samedi : 14h30-18h30
et 20h30-22h30
Dimanche :

9h30-12h et 14h-17h.

Renseignements, inscriptions :
MJC du Pont des Demoiselles,
6152 24 33.

BULLETIN

D'INSCRIPTION
STAGE FANDANGO-ARIN ARIN
DES 14 ET 15 MAI 1995 .

Arrhes (100 F) a

Totalité (300F) 0

Adhérent MIC ou C. 0. :
Oui O
Non O .

A refourner d :
MIJC Pont des Demoiselles
30, Avenue Saint-Exupéry

31400 - TOULOUSE
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EES STAGES
AU CHATEAU DE LA

MOUNEDE,
131 ROUTE DE SAINT-SIMON,
31100 - TOULOUSE. TEL : 61 44 83 05,

SONORISER
LES INSTRUMENTS
‘DE MUSIQUE

TRADIT

ONNELLE

Guy RAYNAUD

Organisé par la Commission Régionale de Diffusion

La Commission Régionale de
Diffusion a entrepris un programme
d'actions de formation A destination
des organisateurs et des musiciens.
Les 26 et 27 novembre derniers, un
stage technique et juridique avait été
proposé aux organisateurs et musi-
ciens sur les problémes d'organisa-
tion et sur les droits et statuts des
musiciens. Ce module sera repropo-
sé en fin d'année. Avec ce nouveau
stage consacré aux questions de
l'amplification et de la sonorisation
des instruments de musique tradi-
tionnelle, la Commission poursuit
son action de formation et espére
ainsi répondre aux attentes des
musiciens et des groupes,

LE STAGE

Quelques notions élémentaires :

— Propagation du son, spectre,
harmoniques, dynamique, acous-
tique des salles, instruments, typolo-
gie... Quelques repéres utiles,

Les problémes de sonorisation :

— Etude des problemes spécifiques
aux familles d'instruments, aux types
de musique (timbres, espace), au
matérie] et a son usage : amplifica-
tion, micros, filtres, réverbérations
et autres périphériques,

Et surtout vos problémes :

— Votre matériel, vos instruments
(que vous aménerez si possible, et
particuliérement vos micros), vos
recherches, vos souhaits, vos solu-
tions.

Ce stage est animé par Guy Raynaud.
Compositeur de musique électroa-
coustique, il a, entre autres choses,
développé pendant six ans le secteur
sonore du GEMP-La Talvera. En
outre, il a assuré la quasi-totalité des
enregistrements de la collection
'"Mémoires Sonores en Midi-
Pyrénées" a laquelle il a apporté,
avec de nombreux paysages sonores,
une de ses originalités.

Conditions :
Frais pédagogiques et 1 repas :
200 francs

Horaires :
Dimanche : 9h-12h et 14h-17h.

Renseignements, inscriptions :
Conservatoire Occitan, 61 42 75 79

BULLETIN

D'INSCRIPTION
"SONORISATION"
DU 28 MAI 1995,

Arrhes (100 F) ]
Totalité a
A retourner d :

Conservatoire Occitan,
BP 3011,

31024 Toulouse cedex.

ES STAGES

SAMEDI 3 JUIN
DIMANCHE 4 JUIN

AU CONSERVATOIRE

OCCITAN
3 RUE JACQUES DARRE
31300 TOULOUSE. TEL : 6142 75 79.

STAGE DE MUSIQUE
D'ENSEMBLE POUR
ORCHESTRES DE RUE

Laurent AUDEMARD et I'ensemble des
musiciens du groupe UNE ANCHE PASSE

Organisé par la Commission Régionale de Diffusion, dans le cadre de
la tournée régionafe Une Anche Passe.
Avec le soutien de la DRAC et du Conseil Régional de Midi-Pyrénées.

Profitant de la venue en Midi-
Pyrénées du groupe Une Anche
Passe, la Commission Régionale de
Diffusion a décidé d'organiser un
stage de musique d'ensemble pour
orchestres de rue, animé par
Laurent Audemard et I'ensemble des
musiciens du groupe.

Ce stage aura un contenu théorique
avec un travail d'analyse harmo-
nique et une sensibilisation aux
techniques d'arrangements.

Mais il aura aussi une portée
pratique puisque les stagiaires
étudieront et découvriront les
diverses facons d'arranger un
morceau donné,

Qutre ce travail d'ensemble, des
ateliers plus spécifiques de hautbois,
saxophones, clarinettes et tubas
seront organisés, afin d'étudier les
techniques spécifiques dévolues a
chaque type d'instrument et pour
affiner le travail de mise en place des
arrangements qui auront été décidés
en commun,

Le groupe Une Anche Passe, en tour-
née en Midi-Pyrénées en avril et en
mai, est un groupe de musique
meéditerranéenne, de tradition et de
création. Il réalise ainsi avec une
rare perfection la synthése des jeux
et des sonorités fort différents des
cuivres et des anches.

Conditions :

Externat (2 repas compris) ;

300 francs

Internat (2 repas, nuit, petit-

déjeuner) :
420 francs

Horaires :

Samedi : 14h30-18h30
et 20h30-22h30
Dimariche :

9h30-12h et 14h-17h.

Renseignements, inscriptions :
Conservatoire Occitan,
61427579

BULLETIN

D'INSCRIPTION
MUSIQUE D'ENSEMBLE
DES 3 ET 4 JUIN 1995.

..........................................

Options choisies :

Externat O Internat QO
Arrhes (100 F) a
Totalité Q

A refourner d :
Conservatoire Qccitan,
BP 3011,

31024 Toulouse cedex.
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PARCOURS

Préoccupé par le feeling gascon du blues et la théatralisation gag
des musiques improvisées, André Minvielle se considére

comme chanteur percussionniste "persécuté".

10 ans d'Uzeste, de matchs, de bals, de festibals

au sein de la Compagnie Lubat et ce n'est pas fini,
disant ses rencontres, il méca-mécanise sa voix,
scat-rap-rocolore le diatonique, "qui s'y frotte civique".
En fait, il voulait étre horloger.

André Minvielle.
(Cliché : Patricia Boissier,
Agence A+)

A l'intérieur de cette mécanique
qu'est la compagnie Lubat, ot est
ton rouage?

L'infiniment petit m'intéressait :
c'est de l'ordre de I'impalpable, de
l'insaisissable, de l'indicible. Je
cherche & montrer ce qui ne se voit
pas. La compagnie Lubat, c'est
quelque chose que j'ai senti sans le
savoir. J'ai aussi rencontré les vieux
du coin, Alban Lubat, une mémoire
vivace, et des vieux qui rejouaient ce
qu'ils avaient abandonné, un théitre
du traditionnel, mais en mouve-
ment. C'est comme ca que j'ai
compris plus facilement la compa-
gnie Lubat, C'est aussi une mémoire,
comme un métayer qui un jour
s'achete un lieu et se dit : "Apres étre
passé sur la piste de quelqu'un je

Par Jacme Gaudas.

andreé

elle

vais me mettre sur la piste de
quelque chose". Il fait des réunions
syndicales ot il explique ce qu'il a
fait dans ce lieu, il s'émancipe politi-
quement par rapport a la culture. La
compagnie Lubat, c'est ce que je
voulais faire. Ca ne me satisfaisait
plus de seulement chanter, ni de
jouer dans les bals. Les bals n'étaient
déja plus cette agora d'autrefois, ol
toutes les générations se rencon-
traient. Il y avait les boites de nuit,
les cloisonnements déja enclenchés ; -
je ne me sentais plus dans le théatre
de la vie. Ce théitre, je I'ai senti en
voyant la compagnie et je me suis
inscrit dans un mouvement parce
que je savais qu'avec ce théatre-I3,
on pouvait se trimballer n'importe
olt et montrer qu'on parlait de
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quelque part... Je me suis souvent
demandé ce qu'était la musique.
Pour moi, sa seule fonction est
qu'elle m'emporte quelque part. S'il
n'y a pas cette fonction, si ce n'est
qu'un travail de composition, c'est
de 'ordre de 1'écrit, Nous, on
travaille beaucoup sur I'oral et on
inscrit quelque chose plutdt que de
I'écrire. Mes classiques : Mozart,
Bach, Stravinsky. Les Beatles, je suis
passé a coté, je m'en fous, je recon-
nais la mélodie mais ¢a ne m'intéres-
se pas. Ce sont les musiciens qui
m'intéressent, la musique contem-
poraine, les compositeurs actuels :
Ligetti, Luciano Berio, parce que [a-
dedans, il y a une poésie, toute une
matiére qui se rapproche du corps,
plus intellectuelle...

Ta rencontre avec Perrone ?

Quand j'ai écouté Marc, ¢a rejoignait
I'idée que j'avais de l'accordéon et
quand je pense que je 'ai laissé
tomber... Un jour, Alban Lubat a
trouvé cette expression, il m'a dit
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(Cliché : Patricia Boissier, Agence A+)

trés fierement : "Toi, tu es un chan-
teur diatonique". Une autre fois, il
m'a dit que j'étais un arpenteur.
C'est un peu vrai, je suis arpenteur,
je mesure 1'étendue des dégits et
aprés je nettoie. Mon point de vue,
mon rapport au monde est [a-
dedans. Pour l'instant, ¢a m'est diffi-
cile d'en parler parce que je suis un
peu comme le marcheur de
Giacometti. Ce type qui ne repére
rien : tu le vois, tu te dis : "S'il s'arré-
te, il tombe", I] est fixe, avec l'idée du
mouvement. Il ne bouge pas et pour-
tant il avance, il avance. Je sens ca
chez Perrone. Si j'ai une complicité
avec lui, c'est parce que j'avais un
rapport avec la maitrise qui n'était
pas conclu, qui n'est toujours pas
conclu ; et je pense, qu'il ne sera
jamais conclu, Comme Giacometti je
continue de sculpter, parce que je ne
sais pas ce que c'est. Je sais 3 quoi ca
peut servir, je cherche, je cherche.

En fait, tu as le handicap du jazz...
Jai plutdt le handicap du jazzman.

Le premier jazzman qui m'ait paru
jazzman, c'est Bernard, parce
qu'avec lui, on pouvait parler foot-
ball, rugby, cinéma, littérature,
cuisine, forét... Avec un musicien de
jazz, c'est dur, on ne peut pas parler
de sport collectif, ils ne savent pas
imaginer, ils ne savent pas se perdre.
On a inventé une fagon de parler
sans savoir, c'est comme ca qu'on a
fait nos premiéres armes.

Je voudrais qu'on aborde Ia facon
dont tu as arrété l'école, dont tu as
explosé le polyrythmic. Quelle était
votre démarche et pourquoi ?

J'avais monté le polyrythmic comme
un laboratoire, pour la bonne et
simple raison que je n'ai pas une
assez bonne maitrise générale. Ce
qui m'intéressait, c'était de cher-
cher, de sortir les idées que j'avais et
de les mettre sur la table avec
d'autres. Le polyrythmic était un
laboratoire au sein de la compagnie
Lubat, Le probléme, c'est qu'il y a eu
confusion entre le travail fait et le
produit en devenir. Pendant quatre
années de travail, chaque lundi, on a
instauré une rigueur, seul moyen
puisque chacun avait son métier :
comptable, enseignant, infirmiére ou
artiste. Au bout d'un moment, soit
c'était I'exploitation du quotidien de
chacun, soit une explosion, On ne
pouvait pas continuer une aventure
de laboratoire sans implications
quotidiennes, politiques, philoso-
phiques. Les personnes n'étaient pas
prétes a faire cet investissement. Je
I'ai donc arrété. C'était pourtant
intéressant, car de ['ordre de la
recherche. Quand c'est de l'ordre du
produit, ¢a finit par se scléroser et
les gens finissent toujours par se
diriger vers les mémes réflexes, a
prendre une espéce de seconde peau,
morte, un peu comme quand t'as
pris un coup de soleil. J'ai besoin
d'avoir un rapport avec l'artistique,
si ca devient trop culturel ou folklo-
rique, ce n'est plus ma vocation, je le
passe a quelqu'un d'autre. Ce que je
veux, c'est chercher, continuer a

chercher ; ce qui demande beaucoup

de temps et d'investissement.

Quel est I'apport de Manciet et de
Castan dans ton histoire ?

J'ai un putain de destin dans les
génes ; ce n'est pas un don, mais une
espéce de lucidité naive qui fait qu'il
me semble toujours avoir été trés
performant pour étre dans la merde
et donc pour étre dans des endroits
ol tout se transformait. Quand j'en-

tendais Manciet parler, je ne
comprenais rien a ses mots, mais
j'entendais quelque chose de fonda-
mental. Il était incarné. Je I'entends,
j'ai subi un processus dans la rue ;
j'ai joué avec les papys, avec Alban
Lubat, Roger Cazebon, André
Lassalle, j'ai appris des chansons... &
chaque fois c'était un théitre, un
thédtre oli je ne savais pas parler la
langue, c'est ce qui m'importait. Je
suis immigré de ce coté la. Ma
langue maternelle, c'est le gascon,
mais je ne le parle plus, je le chante
et j'essaie de le réapprendre par le
chant. Alors, quand j'entends
Manciet et Castan parler de
'Occitanie comme une valeur
universelle, ¢'est ce que j'avais
entendu chez Joao Gilberto dans
mon Béarn natal, et je me dis ; "Mais
c'est fabuleu, la langue brésilienne,
et aprés j'entends Claude Sicre qui
chante Lo Babau, j'entends de l'uni-
versel a deux pas de chez moi. Ca me
permet d'avoir des préoccupations et
des implications politiques. Manciet
et Castan m'ont renforcé dans l'idée
qu'il fallait que je perde mon temps,
trouver un espace dans lequel je ne
s0is pas trop siir, savoir vivre avec le
doute, mais qu'en méme temps, j'en
tire une analyse qui permette d'ou-
vrir les choses au débat, 2 la vie...

Tu es inséparable de la Compagnie
Lubat, tu joues avec Marc Perrone.
Mais est-ce qu'on est en droit d'at-
tendre quelque chose que toi, Dédé
Minvielle, tu aménes sous ton
nom ?

Forcément. Perrone est arrivé par le
monde de 'improvisation et celui de
la danse. Pas celle du bal, mais de
celle de son folklore propre que je
trouve fondamentale. Avec Perrone,
j'ai élaboré un discours oti, quand on
est tous les deux, on s'embarque
dans une tragédie. J'aime les clowns,
j'avais imaginé une fois étre le
Bourvil du jazz ou un personnage
comme ¢a. Regarde le sketch sur
l'eau ferrugineuse, je trouve ¢a aussi
grand que Coltrane ! C'est pas du
méme ordre, mais on pourrait dire
que c'est la méme maladie avec des
cassures qui m'intéressent. On pour-
rait associer Charlie Parker et
Bourvil ou Raimu avec des gens plus
austéres. Marc est un musicien qui
ne s'arréte pas sur la musique, il est
intéressé par tout ce qui se passe
autour : les voyages, la littérature,

~les gens entre eux... Avec lui, le

rapport que tu as avec la musique
devient aussi un rapport avec la



conversation. Sans ce rapport, c'est
difficile pour moi de faire de la
musique. J'ai idée de faire & l'avenir
des expériences avec plein d'autres,
par exemple Jean-Frangois Prigean
(Festival d'Assier). Ce mec a une
conception du chant complétement
hallucinée, et quand j'écoute fonda-
mentalement ce qu'il fait, je me dis
qu'il serait intéressant de confronter
nos univers. Il ne peut pas étre
swing, il ne peut pas étre blues, il est
tout ¢a a la fois, un peu comme
Perrone. Il a la capacité de t'ac-
cueillir chez lui et c'est rare chez les
musiciens. Il t'accueille dans sa
cuisine, mais tu fais la cuisine avec
lui. Moi, j'ai envie de faire et
d'échanger la cuisine avec d'autres.
Et quand je dis cuisine, c'est tout ce
qu'on peut manger, c'est-a-dire
notre rapport au quotidien, au
travail, pas simplement le plaisir. Je
tenterais bien une sortie, un duo
avec Befiat Achiary.

A partir du moment ot il y a un
folklore, tu peux calquer le tien
dessus..,

C'est un peu I'idée que j'ai de la
pédagogie : il faut trouver des lieux
de confrontation. Jusque-I3, les gens
venaient me trouver en me disant :
"Voila, j'aimerais chanter", Je leur
réponds que je ne vais pas leur
apprendre i chanter, mais monter
un atelier pour que I'on aborde les
problémes de la voix, parler, faire du
rythme et avoir une autonomie, On
essaie de construire ensemble une
matiére qui trimballe une idée de
I'harmonie, de savoir si on va faire
joli, ce qu'on va dire, s'il faut
prendre un texte.

Il faut utiliser les textes, il faut bien
que les chanteurs chantent quelque
chose...

Je congois le duo comme quelque
chose de I'ordre de la joute. Donc,
j'étudie, par un systéme de relations,
qui sont les chemins d'une intelligi-
bilité, de fagon a pouvoir opérer sur
scéne, d'étre libre et de fabriquer un
mouvement. Ce qui suppose de jeter
pas mal de paramétres et de repéres,
comme une chanson avec couplets-
refrain ; quelque chose qui serait un
comportement sur scéne, qui rejoin-
drait 1'écriture automatique, mais
avec quand méme un travail en
amont d'échange, un peu comme le
duo Portal-Lubat béti sur vingt ans
de relations épisodiques. .. Ca rejoint
aussi le travail de la répétition. En
temps que meneur de mouvement,

on sait les méfaits de la répétition.
Du lieu oi1 on travaille, on répéte
quelque chose qu'il faut faire revivre
tous les soirs, je préfere parler de
processus de mouvement, qui fait
que la répétition s'autogére. Les
points de repére se déplacent en
fonction de ce que I'on a fait aupara-
vant. Dans le cas du polyrythmic,
chacun a ramené son univers. C'est
pour ¢a que c'était frais. Ceux qui
venaient du centre d'art polypho-
nique ont ramené un go(it de Bach,
des échantillons de Monterverdi...
On mettait ca autour de la table, on
les étudiait, et ¢ca a donné un
morceau, un peu comme une
conversation en direct. Il aurait fallu
que ce rapport au monde se singula-
rise, pas qu'il se stigmatise. Dans les
articles de jazz, c'est important de
savoir travailler avec des commu-
nautés qui savent s'expliquer par
elles-mémes, sans l'arrivée d'un
philosophe de Paris qui va expliquer
comment ¢a se passe. Finalement, le
jazz est un mot qui a été inventé,
Max Roach parle de musique afro-
américaine, mais nous on pourrrait
parler de musique gasco-américaine,
parce que ['Amérique, c'est pas que
les Américains, c'est aussi un peuple.
Je n'ai pas envie de les mettre tous
dans le méme sac. La politique
américaine ne me plait pas parce
qu'elle est hégémonique, impérialis-
te et tout le bordel, mais en méme
temps, c'est & nous de ne pas se lais-
ser faire, d'avoir un rapport d'intelli-
gence. J'ai entendu un Américain a
la télé qui s'occupe du Disney
Channel, il disait qu'il faisait du
divertissement et qu'il ne compre-
nait pas l'exception européenne. Le
probleme est que le divertissement
est éthique. Le divertissement, c'est
un moyen de détournement. Donc,
c'est a nous de nous occuper de
divertir les gens a un niveau qui les
rassemble. Il faut créer quelque
chose dans 1'air du temps et en
méme temps qui fasse acte de
connaissance du passé, comme ce
qu'on a vu dans la soirée 3 Aurillac :
Castan parlait, les Massillia faisaient
du rap, et nous faisions notre numé-
ro sous-réaliste, Tout ca, c'est une
facon de se découvrir avec un public
qui découvre quelque chose de neuf.

Qu'est ce qui va se passer cet
hiver ?

On va donner un peu l'accent. On va
un peu rentrer en langues, Je
travaille a avoir le temps d'apprendre
a parler. On a eu l'idée de faire une

calandreta a Uzeste et j'ai soulevé
I'idée de faire une calandreta artis-
tique car j'ai appris que les calandre-
tas, ce n'était pas comme je le
pensais, des cours de langue, mais
toute I'histoire en langue, on
apprend la géographie, les mathéma-
tiques... J'ai trouvé ca étonnant, je
pensais pas que c'était évacué. Mon
réve c'est de faire une école artis-
tique avec des enfants, des vieux, des
moins vieux, une école buissonniére
ol par exemple un vieux viendrait
expliquer une recette de cuisine dans
sa langue qu'on ne comprend pas
mais qu'on entend. Et justement,
cette école donnerait le moyen de
travailler cette fracture. Rita m'a
parlé d'un chanteur brésilien qui
chante ses recettes de cuisines.
Comme quoi, la cuisine a rapport
avec 'identité. On va donc essayer
que cette école fasse école. Les
Basques viennent aussi cet hiver, on
va rassembler les forces vives et les
confronter dans des relations 4 long
terme qui vont se fonder sur place.

(Cliché : Patricia Boissier, Agence A+)

Dire de la poésie sur des boites a
rythmes sans ressortir les grands
auteurs, dire Manciet aussi et faire
danser les gens en méme temps.
Faire un lieu ol tu puisses
confondre |a langue avec le langage.
On essaie, on golite, on réfléchit. Et
puis, il y aura des échanges entre
festivals.
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Cette année,
I'AMTP Quercy féte
ses 10 ans !

10 ans de collecte,
de publications,

de formation,

de diffusion

qui font que I'AMTP
est désormais

un relais privilégié
dans le Lot pour
toute action
d'envergure dans le
domaine des
musiques
traditionnelles.

Par Luc
Charles-Dominique.
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AMTP Quercy

Association pour les Musiques

de Tradition Populaire en Quercy ‘
@

dlld

UNE ASSOCIATION NEE
DE LA COLLECTE

L'Association pour les Musiques de
Tradition Populaire en Quercy a
aujourd'hui dix ans. Li, je m'adres-
se plus spécialement & toi, Xavier,
puisque, je crois, tu en es & l'origi-
ne. Pourrais-tu nous préciser tes
motivations d'alors ?

Il'y a dix ans, nous avons ressenti la
nécessité de concentrer tous nos
efforts sur la recherche et le collec-
tage. Nous avons alors immédiate-

ment contacté les associations qui
s'intéressaient a ['ethnographie,
comme Quercy Recherche, par
exemple. D'autre part, nous avons
rencontré notre ADDA (Délégation
départementale & la musique). Tous
nous ont vivement recommandé de
créer une association spécifique. On
peut méme dire que c'est a l'initiati-
ve du Délégué départemental a la
musique de I'époque, Thierry
Carlier, que I'AMTP Quercy s'est
constituée. L'idée de départ était
donc de travailler en profondeur sur
la recherche, mais aussi de fédérer



tous ceux qui s'y intéressaient déja
dans le Lot,

Quel était le terrain des collecteurs
dans le Lot i cette époque ?

C'était celui des groupes folkloriques
et des groupes de musique tradition-
nelle. L'Association Départementale
des Groupes Folkloriques du Lot
existait déja, mais il y avait aussi des
groupes comme Gousse d'Ail ou les
Chiffonniers du Causse, plutdt dans

la mouvance folk. Le terrain ici était.

trés hétéroclite et les approches de la
musique traditionnelle étaient
souvent trés différentes. Notre

Folkloriques du Lot. Mais il y avait
aussi des gens isolés.

Oil en était la recherche en musique
traditionnelle en Quercy, avant la
création de 'AMTP ?

Au siécle dernier et au début de ce
siecle, un certain nombre de collec-
teurs se sont intéressés a la musique
traditionnelle du Quercy et ont
publié des recueils qui nous servent
aujourd'hui de références, Plus prés
de nous, il y a eu les travaux d'Alain
Grimaud dans la région de Figeac et
de Lacapelle Marival. Le général
Soulié a édité une cassette sur les

fait connaitre des gens...

Cette collecte a donné lieu & des
publications ?

La toute premiére a été une exposi-
tion itinérante intitulée La Mémoire
musicale du Quercy. Elle est consti-
tuée d'instruments et de panneaux
qui présentent toutes les formes de
musiques et de pratiques sonores en
Quercy, le tout complété par un
diaporama sonore. Cette exposition a
été agrémentée d'un petit livre rédi-
gé par Xavier Vidal. Elle a beaucoup
tourné en dix ans dans les écoles, les
villages, etc., et tourne encore. Nous

s'attacher la collaboration d'une
ethnologue. Nous pensons que cette
gestion institutionnelle offrira une
garantie suffisante aux chercheurs
isolés qui possédent des fonds inté-
ressants, mais souvent en bien
mauvais état de conservation. En
tout cas, les Archives départemen-
tales ont entrepris certaines
démarches dans ce sens auprés de
ces collecteurs.

Comment caractériseriez-vous la
musique du Quercy ?

Eh bien, d'un coté il y a certains
points communs avec les traditions

souhait a tout de méme été celui de
fédérer la plupart de ces acteurs
autour du probléme de la collecte.
Dés sa création, I'AMTP Quercy a

regroupé des adhérents de
Folklorate, notamment Geneviéve
Marie, des membres de groupes folk-
loriques, comme par exemple le
Grelh Quercynol qui est le groupe
folklorique de Cahors présidé par
Lucienne Marty, ou encore Georges
Fauchié, président de I'Association
Départementale des Groupes

vieux chants du Quercy... Il y a eu
plusieurs opérations de collecte et
publications de recherches avant
nous. Cependant, I'action de I'AMTP
Quercy a plus consisté a impulser de
nouvelles actions de collecte qu'a
fédérer celles qui existaient déja. La
création de l'association a motivé des
actions de collectage et a mobilisé
les énergies : je pense a Georges
Fauchié, Lucienne Marty, Jean-Luc
Laviale et d'autres, qui m'ont accom-
pagné dans les enquétes, qui m'ont

Page de gauche : Le groupe "Aval-Aval" lors du Comice agricole.

Cette page : les membres de I'AMTP qui ont participé a 'entretien.
Ci-dessus : Xavier Vidal, fondateur de I'AMTP Quercy.
Ci-contre, photo du haut : Geneviéve Follet, secrétaire de I'AMTP

et Christian Mage.

Ci-contre, photo du bas, de gauche 4 droite : Gilles Rougeyrolles, Christian

Mage et Elcke Rotschield.
(Clichés : Luc Charles-Dominique).

avons réalisé aussi une cassette de
collectage, Segala : Causses et
vallées, publiée dans la collection
Mémoires Sonores du GEMP.

Comment traitez-vous le fonds
audiovisuel constitué par ces docu-
ments de collecte ?

Cette année, nous avons décidé de
confier la gestion d'une grande
partie de notre fonds documentaire
aux Archives départementales du
Lot, qui ont l'intention de créer un
service spécialisé. Il y a déja une
personne chargée de la documenta-
tion audiovisuelle. Mais cette année,
les Archives départementales vont

musicales du Limousin, notamment
dans toute la partie ouest du dépar-
tement qui jouxte la Dordogne,
c'est-a-dire la région de la Bouriane,
et aussi dans le nord du Lot, dans la
région de Martel, par exemple. Il y
aurait certainement des passerelles &
jeter. Cependant, les contacts ne
sont pas trés nombreux. Mais, bon,
cette région est en cours de structu-
ration avec un nouveau Centre.
Peut-étre les contacts seront-ils plus
fructueux & l'avenir ? Pour l'instant,
c'est surtout avec toute la zone nord
de la région Midi-Pyrénées que nous
échangeons, c'est-d-dire les départe-
ments du Tarn-et-Garonne et de
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I'Aveyron, 11 faut dire que le Quercy
a été tres influencé par toute cette
musique "massif-centralienne", qui
n'est autre que la musique de 'émi-
gration parisienne et qui a érigé tout
un répertoire standard autour de la
cabrette et de l'accordéon chroma-
tique. C'est ce que I'on retrouve dans
la plupart des groupes folkloriques
lotois. Et pourtant, si on gratte un
peu, on découvre d'autres mondes
musicaus.

Par exemple la tradition de violon ?

D'un c6té, il y a eu des violoneux
dans certains groupes folkloriques
du Quercy et certains musiciens de
tradition ne nous ont été connus
qu'a travers le mouvement folklo-
rique local. Mais, d'un autre coté,
c'est vrai que tout le travail que l'on
a fait autour du violon a permis i des
joueurs de violon d'apparaitre dans
certains groupes folkloriques. C'est
un peu comme le probleme de la
danse : il existe plusieurs répertoires
a divers niveaus,

Votre activité de collecte a porté
aussi sur la danse ?

D'une certaine maniére oui, méme si
la recherche en danse n'a pas été
menée de facon aussi systématique
que la recherche en musique. Mais
¢a viendra, En tout cas, on a quand
méme aujourd’hui des documents de
référence, On a collecté des danses
trés locales comme la Calvinhada, le
Miég-torn ("demi-tour" de la région
de la Bouriane), la Planhera... Pour
l'instant, ce sont des danses qui
n'ont pas été analysées et qui ne sont
donc pas vraiment retransmises. Il
reste un gros travail a faire,

Ces danses-la faisaient-elles partie
du répertoire folklorique ?

Non, pas du tout. Le seul groupe qui
nous ait appris des danses de ce type,
il y a dix ans, était un groupe de
personnes du troisiéme ide, &
Gramat. Les groupes folkloriques
dansent un répertoire beaucoup plus
standardisé. C'est pourquoi il nous
semble intéressant de nous pencher
bientdt sur le probleme de la danse,
de son analyse et de sa retransmis-
sion. Nous avons d'ailleurs un projet,
en collaboration avec les conseillers
pédagogiques d'occitan et de
musique, de publication d'une
cassette vidéo, d'une cassette audio
et d'un livret destinés & permettre
aux enseignants d'enseigner la danse
traditionnelle du Quercy.
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UNE INTENSE ACTIVITE
DE FORMATION

L'enseignement est donc aussi I'une
des préoccupations de I'AMTP
Quercy ?

Qui. Puisque nous parlons de la
danse, il faut savoir que I'AMTP a
mis en place des ateliers de danse
traditionnelle en plusieurs endroits
du Lot, a Saint-Céré, Gourdon,
Martel, Prayssac. D'autre part, nous
avons une relation privilégiée avec
l'atelier de danse traditionnelle de la
MIC de Cahors, méme s'il ne fait pas
partie de ['AMTP. Dans 1'ensemble,
tous ces ateliers sont encadrés par
des membres de I'AMTP. Cette acti-
vité, en plus de I'intérét qu'elle
présente au niveau d'une pratique
chorégraphique de bonne qualité,
constitue pour notre association un
apport non négligeable de gens
nouveaux, motivés, qui entrent dans
I'association, fréquentent les soirées,
etc. Il faut parvenir & créer un pont
permanent entre I'enseignement et
I'animation. L'un ne peut se passer
de l'autre,

C'est un peu ce que vous essayez de
faire au niveau de 'Ecole départe-
mentale de musique ?

L'Ecole départementale de musique
a donné a notre association une
nouvelle vocation : celle de se poser
en véritable relais de I'Ecole de
musique. En effet, c'est 'AMTP qui,
au moyen de tout un ensemble
d'animations spécifiques, offre aux
éleves un cadre de jeu public, exté-
rieur a |'Ecole. C'est, d'une certaine
maniére, notre association qui, a
travers des stages de week-end, I'or-
ganisation de bals ou de concerts,
d'animations de rues, offre i |'Ecole
des objectifs pédagogiques bien
concrets. On peut dire qu'a chaque
fois qu'un concert ou un stage est
organisé pour les éleves de I'Ecole
départementale de musique, c'est
I'AMTP qui est organisatrice. Ce
relais associatif nous semble totale-
ment indispensable a |'enseignement
des musiques traditionnelles dispen-
sé dans le cadre institutionnel. Nous
pouvons compter, également, sur
I'ADDA du Lot et sur son directeur,
Marc Philippon, qui nous aménent
un soutien logistique primordial,

Depuis combien de temps I'Ecole
départementale de musique du Lot
s'est-elle ouverte aux musiques
traditionnelles ?

Eh bien, nous entamons cette année

la sixieme rentrée scolaire. C'est &
I'initiative du Conseil Général du Lot
que ce secteur s'est créé, Cette
année, nous avons cing enseignants
en musique traditionnelle, dont deux
permanents, Jacques Martres et
Xavier Vidal. Gilles Rougeyrolles et
Geneviéve Marie sont vacataires et
Michel Le Meur intervient, lui, sur
les animations en milieu scolaire.

Combien d'éléves au total ?

Environ, quatre-vingts. Ce chiffre est
désormais stable d'une année sur
l'autre. Il est a noter que, parmi les
éléves de 1'Ecole de musique, figu-
rent de nombreux membres de
groupes folkloriques, Dans 1'en-
semble, les groupes ont accueilli
favorablement la création de I'Ecole
de musique. Ca a été trés positif, Il
existe bien quelques groupes qui ont
institué un systéme interne d'ensei-
gnement. Ceux-la sont moins inté-
ressés. Mais il y en a beaucoup qui
sont demandeurs. Par exemple, sur
Cahors, on peut dire que la moitié
des éléves sont membres du groupe
folklorique le Grelh Quercynol. Ca
crée une dynamique. Il faut en tenir
compte dans la formation, au niveau
des répertoires. On a le ndtre, mais il
ne faut pas exclure le leur... Nous
parlions a l'instant des relations
indispensables qui doivent s'établir
entre |'Ecole de musique et les asso-
ciations. Ici, en prolongement des
cours de ['Ecole de musique,
plusieurs groupes musicaux compo-
sés exclusivement d'éleves se sont
constitués, mais au sein de I'AMTP
Quercy.

Quels sont ces groupes ?

Il'y a tout d'abord notre ensemble de
fifres, les "Fifres du Quercy", puis les
"Violons du Quercy", le groupe "Aval-
Aval" et, dorénavant, un groupe de
chanteuses et chanteurs qui vien-
nent d'enregistrer le CD Femnas,
Chansons de femmes en Quercy.
D'autre part, cette année, suite a une
demande importante et & une volon-
té de ne pas tenir les enfants & I'écart
de cette pratique musicale, nous
avons créé un ensemble de jeunes
éleéves, sur lequel nous fondons
certains espoirs. Et puis, pour
couronner le tout, nous avons insti-
tué une sorte de groupe a géométrie
variable, qui regroupe de nombreux
musiciens de I'association, et qui
peut se présenter sous la forme d'un
duo, trio, ou plus... Il y a méme des
cuivres... C'est tout I'intérét des
écoles de musique. On y cotoie des

éleves de tous horizons, par exemple
des musiciens qui ne proviennent
pas des musiques traditionnelles,
mais de l'univers des harmonies.
Dans ce nouvel orchestre, on essaye
de les intégrer. Ce que l'on cherche,
avant tout, c'est la confrontation
permanente avec d'autres styles,
avec des musiciens d'autres hori-
70ns.

C'est possible au sein de I'Ecole de
musique ?

Oui, plus ou moins, ¢a dépend des
écoles... De toutes facons, nous on a
décidé d'enseigner la musique tradi-
tionnelle dans le cadre institutionnel
pour ¢a, pour la confrontation. En
tout cas, ce qui marche dans les
écoles de musique, et qui a toujours
marché dans le passé, c'est la
musique d'ensemble, le fait de
pouvoir pratiquer en groupe... C'est
un peu paradoxal si I'on se replace
dans un passé proche, celui des
musiques que I'on a connues et
collectées, oli les musiciens étaient
toujours isolés. En fait, il y a toute
une réflexion a mener la-dessus,
Cette pratique musicale d'ensemble
est de toutes fagons trés motivante
pour les éléves. Il faut arriver A faire
en sorte que les éléves se gérent eux-
mémes et prennent |'initiative de
former des groupes, tout simple-
ment.

LES GROUPES DE
L'AMTP QUERCY

En quelques années, on constate ici
une véritable éclosion de nouveaux
groupes ?

Qui, et ce sont des groupes qui
connaissent aujourd'hui un certain
rayonnement, comme les Violons et
les Fifres du Quercy, ou autres. On
les retrouve dans les carnavals, dans
les bals et festivals, méme hors du
département, Ca nous permet méme
de produire des ressources propres
qui financent une partie de nos acti-
vités de l'association, Maintenant, il
faut préciser que ces divers
ensembles fonctionnent sur la base
du bénévolat interne, ce qui est assez
remarquable. Parce que, assurer sept
ou huit carnavals dans une saison,
les répétitions en plus, il faut le faire,
il faut étre présent ! Dans l'en-
semble, les musiciens de ces groupes
font partie de la génération des plus
de trente ans et sont professionnelle-
ment et familialement trés occupés.
Il est vrai qu'on leur demande beau-



coup | D'un autre c6té, il y a toute la
génération des jeunes que I'on
forme. Mais entre les deux, celle des
vingt-trente ans nous fait défaut. Ce
sont pourtant ceux-la qui seraient
potentiellement les plus actifs, Tout
ce qu'on espére, c'est que la généra-
tion jeune que l'on est en train de
former sera en mesure de prendre le
relais dans quatre ou cing ans, et, de
plus, en manifestera l'envie...

Ces groupes ont produit des publi-
cations sonores ?

Il y a quelques années, nous avons
réalisé une cassette-livret, Aval-Aval,
avec les musiciens de ['association,
en collaboration avec le Centre
départemental d'animation occitane
en Quercy. Récemment, avec 'aide
de I'ADDA du Lot et du Conseil
Geénéral du Lot, nous avons enregis-
tré le disque Chansons de femmes
en Quercy. Cependant, notre poli-
tique de publications est plus large.
Par exemple, nous avons édité une
cassette audio d'un concert qu'a
donné dans le Lot le groupe québé-
cois Le Réve du Diable. Nous avons
aussi aidé Jean-Pierre Bénard 2 réali-
ser un film sur une féte de l'accor-
déon que nous avions organisée en
1986. Ce document est resté trés
longtemps en bofte. On lui a deman-
dé de revisionner tout ca et peut-gtre
de produire quelque chose i partir
de ca. Entre temps, il avait filmé des
musiques de rues a Figeac et aussi
des scénes de carnaval & Limogne,
ol les Fifres intervenaient. Le tout
donne une publication trés riche et
passionnante, dont la sortie est
imminente.

L'AMTP ET
LA DIFFUSION

Vous venez d'évoquer I'organisation
de soirées et de fétes de rues. La
diffusion est-elle une activité
importante de 'AMTP Quercy ?

Au début, liés a nos activités de
collecte, nous avons organisé des
aprés-midis musicaux qui regrou-
paient des accordéonistes, des chan-
teurs locaux, mais aussi des musi-
ciens de l'association, des jeunes et
des moins jeunes. Aujourd'hui, une
telle activité, qui reléve plus de I'ani-
mation que de la diffusion, serait
beaucoup plus difficile & organiser,

L'enregistrement du disque Femnas,
Chansons de femmes en Quercy,
par les musiciens et chanteurs de
- I'AMTP, 1994, (Cliché : Nelly Blaya).

puisque beaucoup de ces musiciens
et chanteurs de tradition ont dispa-
ru. Entre-temps, avec la création de
I'Ecole de musique, I'apparition des
groupes dont nous venons de parler,
nous avons commencé a organiser
assez régulierement des concerts et
des bals,

Des fétes importantes aussi comme
les “24 heures de l'accordéon” de
Fons ?

Les 24 heures de l'accordéon, c'est
vraiment une grosse manifestation.
Que I'on n'organise d'ailleurs que
tous les deux ans. On I'a inaugurée
en 1992, on a refait une édition en
1994. Nous espérons pouvoir I'orga-
niser pour la troisieme fois en 1996.
Tout dépendra de nos finances, parce
que c'est une opération financiére-
ment lourde. A I'AMTP, on a
toujours défendu le monde profes-
sionnel des musiques tradition-
nelles. Tous les musiciens qui ont
joué ici ont été payés honnétement,
Ca fait partie de notre éthique.
Méme au sein de notre association, il
y a des musiciens professionnels
qu'on a déja beaucoup sollicités et
qu'on aimerait solliciter davantage.

Les 24 heures de l'accordéon, c'est
le seul rendez-vous & date fixe que
vous organisez ?

Oui et on espére bien pouvoir I'orga-
niser encore longtemps. Et surtout,
qu'il v ait autant de musiciens que
cette année qui répondent ! Que I'on
puisse continuer la méme formule

que les années passées, avec une
scéne de vingt-quatre heures inin-
terrompues et deux autres scénes
ouvertes a toutes sortes de musiques
dont I'accordéon est vraiment le trait
d'union. Ce que I'on veut absolu-
ment préserver a travers cette féte,
c'est la confrontation des styles et
des publics.

Et “Festibal” ?

“Festibal” est organisé par I'Institut
d'Etudes Occitanes de Villefranche-
de-Rouergue. Ceci dit, il existe une
forte relation qui nous unit et nous
faisons notre possible pour travailler
ensemble. Tout d'abord, Gilles
Rougeyrolles est membre de 1'orga-
nisation du Festibal. Ensuite, un
certain nombre de membres de
I'AMTP Quercy sont membres de
I'IEQ de Villefranche-de-Rouergue.
Ce qui est réciproque, d'ailleurs,
puisque deux membres de I'IEO
appartiennent a ['AMTP. Enfin,
chaque année, nous développons des
partenariats ponctuels, par exemple
des interventions musicales dans des
conditions intéressantes, etc. Pour
en terminer avec la diffusion, il ne
faut pas oublier de préciser que,
chaque fois que nos finances nous le
permettent, nous sommes le relais
pour le Lot des tournées mission-
nées que le Centre des Musiques
Traditionnelles organise chaque
année. Ainsi, nous essayons de
contribuer a la confrontation de
musiciens extérieurs a notre région
avec notre public local.

MILITANTS ET
BENEVOLES

A travers vos propos, on a I'impres-
sion que I'AMTP est un réseau de
bénévoles qui vit de fagon trés mili-
tante. Quel est votre type de fonc-
tionnement et quelles sont vos
ressources ?

L'AMTP Quercy regroupe aujour-
d'hui 80 adhérents, chiffre en
constante augmentation, Ces adhé-
rents ne sont que des personnes
physiques. L'AMTP Quercy ne comp-
te pas, parmi ses adhérents, de
personnes morales. Nous ne sommes
donc pas a proprement parler une
fédération départementale, Le prési-
dent actuel est Gilles Rougeyrolles.
Au début, c'était Xavier Vidal, puis il
y a eu Jean-Marie Nozerand. Tous
ceux qui travaillent pour l'associa-
tion sont bénévoles. Si I'on excepte
une personne en contrat CES, tout
le monde est bénévole. Nous
sommes subventionnés essentielle-
ment par le Conseil Général du Lot.
Au début, nous percevions une petite
subvention de fonctionnement,
comme toutes les associations du
département. Mais le jour ol un
département des musiques tradition-
nelles a été créé & I'Ecole de musique
du Lot, cette subvention de fonction-
nement a €té entierement affectée a
ce département. Nous n'avons donc
plus de subvention réguliére de fonc-
tionnement, ni de la Région, ni du
Département. Il faut dire que nous




ne pensons pas vraiment a en
demander, Par contre, sur des
projets ou des opérations précises,
nous sollicitons le Conseil Général
du Lot, le Conseil Régional de Midi-
Pyrénées ou la DRAC de Midi-
Pyrénées. Cette derniére a toujours
répondu positivement i nos
demandes de financement,

Par exemple pour la diffusion ?

Oui, les “24 heures de I'Accordéon”
dont on parlait a I'instant sont aidées
entre autres par la Rédion et la
DRAC. D'autre part, il y a tout un
ensemble d'aides & la diffusion et &
l'animation en provenance des
collectivités locales. On pense en
particulier a Figeac et & son Centre
culturel... & Cahors et & sa MJC.
Dans le domaine de la diffusion, ce
sont les seules institutions du dépar-
tement & programmer de la musique
traditionnelle. Tout le reste est asso-
ciatif, Pour la formation, plusieurs
communes du département s'impli-
quent dans ['Ecole de musique et
prennent en charge une grande
partie de I'enseignement. C'est le cas
de Cahors, Figeac, Gourdon, Saint-
Céré, Prayssac, Souillac. A part ca,
nous travaillons beaucoup dans le
domaine de |'animation avec les
associations de villages et les
Comités des Fétes qui, de plus en
plus, prennent le risque de program-
mer des animations de rues avec des
musiciens de I'AMTP dans le cadre
des fétes votives du département.

Ce type de fonctionnement de
I'AMTP Quercy n'est-il pas en partie
induit par l'environnement humain
et économique du département ?

Il est évident que le Lot n'est pas un
département riche avec ses 150 000
habitants et une population qui ne
régresse pas vraiment mais qui
vieillit a toute vitesse, si bien que
dans vingt ans, on se demande un
peu ce qui restera ici. Les jeunes s'en
vont tous. Ils commencent par étre
étudiants a Toulouse, Aprés, les plus
chanceux rentrent au service d'une
administration, ou d'une entreprise.
Au niveau de [a jeunesse, c'est catas-
trophique. Heureusement, il y a
aussi un apport extérieur de popula-
tion, notamment pas mal d'artistes,
et de musiciens en particulier, Si
l'on prend le canton de Limogne, par
exemple, on y trouve des artistes
professionnels du spectacle. Il y a
aussi de gros festivals d'été, dont
certains sont des partenaires. C'est le
cas du festival d'Assier, au mois
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d'aofit, qui intégre désormais une
programmation de musique tradi-
tionnelle dans un festival plutdt axé
sur les musiques dites actuelles.
Pour en revenir a notre type de fonc-
tionnement, il est vrai que, jusqu'ici,
nous n'avons jamais vraiment envi-
sagé autre chose que le bénévolat,
Mais ca tient plutét a ['histoire et a
la culture de notre association
puisque, si I'on considére les liens
étroits qui unissent I'AMTP et |'Ecole
de musique, force est de constater
que ce secteur génére des postes de
permanents.

Au terme de ces dix ans d'activité
intensive, n'avez-vous pas envie
d'une part d'accroitre votre autono-
mie par rapport i I'ADDA, qui est
votre siége social, et d'autre part
d'envisager un fonctionnement plus
professionnel ?

Dés le début, I'ADDA du Lot a été
présente dans notre association. Par
la suite, les liens se sont intensifiés
du fait que I'ADDA a pris en charge
l'enseignement des musiques tradi-
tionnelles qui venait de se créer. Il
est vrai que notre sigge social est a
'ADDA du Lot. Mais, plus qu'un
souci d'autonomie, c'est |'envie de
créer un endroit de rencontre, de vie
associative qui nous incite aujour-
d'hui a reconsidérer cette domicilia-
tion de notre siége social. Car I'un de
nos projets les plus chers serait
d'avoir un local exclusivement réser-
vé a notre association, ot les gens se
rencontreraient, ot l'on pourrait se
réunir, stocker le matériel sono, les
expositions, le fruit des collectages...
Ou l'on pourrait organiser des
soirées, des stages, de la formation...
Un local qui nous plaise, qui soit
beau, parce qu'on est quand méme
dans une région ol l'architecture est
trés belle. Et puis un local qui soit
bien situé, qui soit central pour le
département. On a pris contact avec
l'association de préfiguration du
Parc régional des Causses, puisqu'il
y a en projet la création d'un grand
Parc régional qui devrait s'étendre
jusqu'a la région de Lalbenque, On
espére vraiment beaucoup de ce
futur Parc,

L'AMTP FACE AUX
RESEAUX REGIONAUX
ET NATIONAUX

L'AMTP Quercy est membre de la
FAMDT. Pourquoi ?
Depuis deux ans, 'AMTP est membre

de la FAMDT. Nous sommes méme
au Conseil d'Administration de cette
fédération depuis I'an dernier, Nous
regrettons de ne pas étre perma-
nents et de ne pas avoir plus de
disponibilité pour pouvoir suivre
toutes les réunions du Conseil
d'Administration. Pourquoi cette
fédération ? Nous en discutions
précisément l'autre jour. Il nous
semble que la FAMDT, tout d'abord,
prend mieux en compte maintenant
les petites associations comme les
ndtres qu'a une certaine époque ol
il n'y en avait que pour les Centres
des Musiques Traditionnelles en
Régions. On recoit des question-
naires, on regoit des comptes
rendus, on voit se mettre en place
des actions nationales qui concer-
nent tout le monde et auxquelles on
est associé... Le fait d'intégrer ce
réseau national nous a permis d'étre
sollicités pour des colloques, des
festivals, etc. D'autre part,  un
niveau purement local, notre appar-
tenance a la FAMDT nous offre une
plus grande assise face & nos élus et
nous permet de mieux nous posi-
tionner pour des négociations
futures.

L'appartenance & la FAMDT partici-
pe 2 la fois & votre rayonnement et
vous offre une reconnaissance ?
QOui, c'est exactement ca. Ca nous
procure une considération  la fois
locale et nationale.

L'AMTP est membre de diverses
Commissions régionales mises en
place par le Centre des Musiques
Traditionnelles en Midi-Pyrénées.
Qu'attendez-vous d'une telle struc-
ture ?

Depuis quatre ans, I'AMTP est
membre de plusieurs Commissions
régionales et a méme la coresponsa-
bilité de la Commission régionale de
formation. Récemment, nous avons
été sollicités pour rentrer au Conseil
d'Administration du Centre. Nous
avons toujours souhaité ca. Nous
souhaitons étre représentés au sein
du Centre et associés aux actions de
mise en réseau régionale. C'est
d'ailleurs valable pour tous les
réseaux et pour toutes les fédéra-
tions, A quoi cela sert-il d'en faire
partie s'il n'y a pas de réelle repré-
sentativité ? Nous sommes méme
préts a aller plus loin. Si un Centre
fédérateur voit le jour en Midi-
Pyrénées et si, comme dans d'autres
régions, il s'appuie sur des antennes
départementales, alors I'AMTP
postulera pour étre antenne départe-
mentale dans le Lot. Peut-étre nous
faudra-t-il envisager alors un autre
type de fonctionnement qui, tout en
maintenant notre réseau de béné-
voles et la démocratie associative,
soit plus professionnel,

Propos recueillis a Concots (46)
le 20 février 1994,

ASSEMBLEE GENERALE DE

L'AMTP QUERCY

CABRERETS (46)
LE SAMEDI 13 MAI 1995

AssemBLEE GENERALE L'ApREs-Mipi,
REePAS ET BAL EN SoIREE (20H30)

avec
LES FIFRES DU QUERCY
BAL MESCLAT
AVAL-AVAL
LES VIOLONS DU QUERCY
et tous les musiciens présents

Renseignements, inscriptions :
Gilles Rougeyrolles : 65 31 72 93
Genevieve Follet : 65 36 59 37
Xavier Vidal : 6540 13 01
Elcke Rotschield : 63 65 43 90
Jean-Luc Marty : 65 35 1597



AVRIL

SAMEDI 01 :
RIEUMES (31), Festival de rue. Avec
la Confrérie des Souffleurs,

JEUDI 06 :

RAMONVILLE (31), La Péniche, dans
le cadre de la tournée régionale
organisée par la Commission
régionale de Diffusion, concert avec
Une Anche Passe.

TOULOUSE (31), MJC du Pont des
Demoiselles, bal.

VENDREDI 07 ;
SEMEAC (65), concert avec Une
Anche Passe.

SAMEDI 08 :

PRAYSSAC (46), concert avec Une
Anche Passe.

PEYRE (09), dans le cadre des
Veillées de Peyre, bal avec Freta
Monilh. Rens. : 61 96 46 05,
GAGNAC (31), bal avec Lo Jag.

VENDREDI 14 :
PAVIE (32), Festival Trad'Envie. 20h,

soirée cabaret et concert-bal avec
Verd e Blu.

SAMEDI 15:

PAVIE (32), Festival Trad'Envie.
11h30, Trad'Apéro ; 14h30, atelier de
danses ; 18h30, Trad'Apéro Verd e
Blu ; 21h30, concert avec Tri Yann,
bal avec Hont Hadeta.

Dimanche 16 :

PAVIE (32), Festival Trad'Envie.
11h30, Trad'Apéro avec le Duo
Macias et Arpalhands ; 15h30,
concert avec Luzerp et spectacle de
danses "Le voleur de filles" avec le
Ballet Poitevin ; 18h30, Trad'Apéro
avec Octet et Luzerp ; 22h, Nuit de la
Danse avec Arpalhands, Duo Macias,
les Pibolous, Fanny et les Gascons,
Octet.

midi-
yrénées

CONCERTS ET BALS

AVRIL (suite

Lundi 17

PAVIE (32), Festival Trad'Envie.
11h30, Trad'Apéro avec Femmouzes
T et Fanny et les Gascons ; 15h30,
spectacle de chant avec Femmouzes
T et Roulez Fillettes.

VENDREDI 21 :
CASTANET (31), 21h, Salle Jacques
Brel, bal Oc avec Réménilhe.

DIMANCHE 23 ;

SAINT-JUERY (81), Festival de
chants traditionnels des Pays d'Oc
"Per Joia Recomencar".

SAMEDI 29 :

MONTCUQ (46), 21h, bal avec la
Compagnie du Beeuf Noir (musique
du Velay et de Haute-Auvergne).
Rens. : 617151 31.

SAMEDI 06 :

L'ISLE-JOURDAIN  (32), bal
traditionnel avec les Musiciens de
I'ACPPG au profit d'Amnesty
International. ’
PEYRE (09), dans le cadre des
Veillées de Peyre, spectacle musical
avec Maissa-Nueit.

Rens. : 61 96 46 05.

SAMEDI 13 :

CAZERES (31), bal Oc avec
Réménilhe.

CABRERETS (46), Aprés-midi,
assemblée générale de I'AMTP
Quercy. 20h30, repas et bal avec les
Fifres du Quercy, Bal Mesclat, Aval-
Aval, les Violons du Quercy et tous
les musiciens présents.

Rens. : 6531 72 93 ou 65 40 13 01.
ALBAN (81), Sonem Mai (féte des
ateliers de musique et danse
traditionnelles de Midi-Pyrénées)
Voir "Bréves',

CONCERTS

ET BALS
WAl Guite)

LUNDI 15-SAMEDI 20 :

TOULQUSE (31), MIC du Pont des
Demoiselles, Festival Autan d'Oc
(voir programme détaillé en Bréves).

MERCREDI 17:

TOULOQUSE (31), MJC du Pont des
Demoiselles, dans le cadre du festival
Autan d'Oc et de la tournée
régionale organisée par la
Commission Régionale de Diffusion,
concert avec Une Anche Passe.

VENDREDI 19:
RIEUPEYROUX (12), concert avec
Une Anche Passe.

SAMEDI 20 :

MONTAUBAN (82), concert avec Une
Anche Passe.

TOULOQUSE (31), MIC du Pont des
Demoiselles, dans le cadre du festival
Autan d'Oc, bal avec Estuaire.

JUIN

DIMANCHE 04 ;

ROCAMADOUR (46), concert I'aprés-
midi et bal le soir avec Perlinpinpin
Folc.

JEUDI 08 :
TOULOUSE (31), Le Bijou, concert
avec Perlinpinpin Folc.

VENDREDI 09 :
CONDOM (32), thédtre, concert avec
Perlinpinpin Folc.

SAMEDI 10

PEYRE (09), dans le cadre des
Veillées de Peyre, concert avec Mans
de Brueish. Rens. ; 61 96 46 05,

VENDREDI 16 :
CASTANET (31), 21h, Salle Jacques
Brel, bal Oc avec Réménilhe.

MERCREDI 21 :

TOULOUSE (31), Féte de la Musique,
La Daurade (sous réserve, sinon
place du Salin) bal non-stop avec de
nombreux groupes, organisé par
Mélodicton, en partenariat avec le
Conservatoire Occitan.

CASTANET (31), place de la Mairie,
Féte de la Musique, bal Oc avec
Réménilhe (sous réserves).

CONCERTS
ET BALS
| JUIN (suite)

VENDREDI 23 :

TOULOQUSE (31), Place du Ravelin,
féte de fin d'année des ateliers du
Conservatoire Occitan.
TOURNEFEUILLE (31), Foyer R.
Panouse, 21h, concert avec Taxi
Mauve.

SAINT-LIZIER (09), Bal de la St-Jean
avec Lo Jag.

SAMEDI 24 :
SEIX (09), bal avec Lo Jag.

LES STAGES

DIMANCHE 02 :

CASTANET (31), stage de danses des
Baléares avec Marie-Claire Viala.
Organisé par la MJC de Castanet.
Rens. : 61 81 76 09,

SAMEDI 15:

PAVIE (32), dans le cadre du festival
Trad'Envie, stage d'accordéon
diatonique avec Jean-Frangois
Capou, de violon avec Jean-Pierre
Cazade, de chant avec Jean-Frangois
Tisné, de danse avec Marie-Claude
Hourdebaigt et Jean Baudoin, de
travail d'ensemble de cuivres, bois,
cornemuses, avec-Jacques Martres et
Xavier Vidal. Niveau général : non
débutant,

Rens. : 62 65 14 88 ou 62 05 91 43,

SAMEDI 22-DIMANCHE 23 :
TOULOUSE (31), lieu & préciser,
stage de danse traditionnelle
irlandaise avec Patrick Mac
Cionnaith. Tous niveaux.

Rens. : Association Arpalhands,
61 30 27 15.

SAMEDI 29-DIMANCHE 30 :
MONTCUQ (46), stage de danses du
Velay et de Haute-Auvergne, animé
par Patrick Sauret (Centre
départemental des musiques et
danses traditionnelles en Haute-
Loire), organisé par 'Atelier de
Danses traditionnelles de Montcug
et 'AMTP Quercy.

Rens. : 61 71 51 31, 65 40 13 01, ou

65318178,
PASTEL Ne 24 @



SAMEDI 6-DIMANCHE 7-LUNDI 8
LE CARLA-BAYLE (09), stage de
"Voix et polyphonies traditionnelles".
Rens. : 61 69 80 28.

SAMEDI 13-DIMANCHE 14 :
TOULOUSE (31), MJC du Pont des
Demoiselles, stage de fandango et
chant i danser avec Sylvie Sarda et
Henri Marliangeas.

Rens. : 61 52 24 33.

LUNDI 15-MARDI 16 ;

TOULOUSE (31), MIC du Pont des
Demoiselles, dans le cadre du festival
Autan d'Oc, stage "canard gras : de la
découpe i la stérilisation".

Rens. : 61 52 2433,

SAMEDI 20-DIMANCHE 21 :

LE CARLA-BAYLE (09), stage de
Voix et langage musical (débutants).
Rens. : 61 69 80 28,

JEUDI 25-VENDREDI 26-

SAMEDI 27 :

LE CARLA-BAYLE (09), stage de
"Voix et rythmes corporels",

Rens. : 61 69 80 28,

DIMANCHE 28 :

TOULOUSE (31), La Moungde, stage
de formation aux techniques
d'amplification des instruments de
musique traditionnelle. Organisé par
la Commission Régionale de
Diffusion. Rens. : 61 42 75 79.

Ce calendrier a été établi
en collaboration avec la revue Infoc.

INFOC|

]

Pastel est un trimestriel.

Pour une actualité mensuelle,
le lecteur voudra bien consulter
la revue Infoc, en vente

au Conservatoire Occitan,

et en de nombreux autres lieux,
ainsi que par abonnements,

Pour insertion dans Pastel,
organisateurs de bals, de concerts,
groupes de musiciens, envoyez au
plus tét vos informations au
Conservatoire Occitan ou a Infoc,
AVANT LE 7 du dernier mois du
trimestre. Pour parution dans Infoc,
AvANT LE 15 de chaque mois.

@ PASTEL N° 94

AGENDA REGION
LESE S TAGES

JUIN

SAMEDI 03-DIMANCHE 04 :
TOULOUSE (31), Conservatoire
Occitan, stage de musique
d'ensemble pour orchestres de rues
(analyse musicale et arrangements)
animé par les musiciens de Une
Anche Passe. Ce stage sera complété
par des ateliers de cuivres,
clarinettes et hauthois.

Rens. : 6142 7579,

SAMEDI 03-DIMANCHE 04-

LUNDI 05 ;

MALVEZIE (31), pres de St Gaudens,
stage de violon animé par Jean-
Pierre Cazade. Organisé par le Cercle
Occitan Commingeois.

Rens. : 6195 00 74,

SAMEDI 10-DIMANCHE 11 :
LE CARLA-BAYLE (09), stage de

formation vocale (débutants).
Rens. : 61 69 80 28.

PETITES
ANNONCES

A vendre...

Vends violon J. Thibouville-Lamy,
Mirecourt, début de siécle.
Tres bon état,
Vends violon Gustave Villaume
{Nancy), 1945, n° 572.
Trés bon état.
Christian Lanau,
32100 St Orens Pouy-Petit.
Tél: 62 28 20 24. -

PAVIE (GERS), 14-15-16-17 AVRIL 1995

Musique, danse, chant traditionnels

TRI YANN

BALLET POITEVIN

ROULEZ FILLETTES
VERD E BLU, LUZERP
FEMMOUZES T, DUO MACIAS
HONT HADETA, OCTET
ARPALHANDS, FANNY ET LES GASCONS

CoNcEeRTs, BALS, NuIT DE LA DANSE,
SpPECTACLES, CHANT, DANSE, TRAD'APEROS,

Renseignements :

Mairie de Pavie,
Tél : 62 05 25 46

ONDEU 9

SAMEDI 1ER JUILLET, dés 15h,
ATELIERS, ROND'APERO

Accordéons de I'ACPPG, Bohaires de Gasconha,
Confrérie des Souffleurs, Ensemble de Cuivres,
Ensemble de Hautbois,
Ensemble des Violons de Gascogne, de Lapios, du Quercy, -
Fifres du Quercy

DIMANCHE 2 JUILLET
BAL

L'Agulhaha, Arpalhands,
Bohaires de Gasconha, Lo Drac,
Estuaire, La Garluche,
Freta-Monilh (sous réserves), Joseba Tapia (sous réserves)

GRAND RASSEMBLEMENT DE CHANTEURS

"CANTA RONDEU"

Renseignements, réservations : 62 65 61 94 ou 62.65 90 15.




AGENDA FRANCE
LBy STAGES

AVRIL

SAMEDI 01-DIMANCHE 02 :
MARSEILLE (13), stage de danses
grecques organisé par |'association
Hiphaistia. Rens. : 91 63 50 25.

SAMEDI 01 :
HAUTEFAGE-LA-TOUR (47), Centre
Culturel Occitan de Piquepoul,
14h30-18h30, stage de danses
traditionnelles avec Michéle
Cambrouse, Marie-Jeanne Boissiére.
Rens. : 53 41 32 43,

SAMEDI 08 :
HAUTEFAGE-LA-TOUR (47), Centre
Culturel Occitan de Piquepoul,
14h30-18h30, stage de chant
traditionnel avec Pierre Boissiére.
Rens. : 53 41 32 43.

SAMEDI 08-DIMANCHE 09 :
MONTREUIL (93), "La Maison
ouverte", stage de danses et
musiques de la Renaissance
francaise et italienne avec Sophie
Rousseau, Carles Mas, Anne Subert,
Frédéric Martin, Pascale Boquet.
Rens. : (1) 48 77 36 33.

JEUDI 13-SAMEDI 15 ;

LA CHAPELLE NEUVE (22), 7éme
stage de musique traditionnelle de
Mod'All. Fliite traversizre en bois (H.
Guillo, Y. Alory, I.M. Veillon), chant
traditionnel (E. Marchand, M.
Guillou), uilleann pipes (R. Le Bars),
guitare (G.Le Bigot et N.
Quemener), biniou-bombarde (Y. Le
Bihan et P. Crépillon), violon (F.
Landreau, P. O'Neill), accordéon
diatonique (Y.-F. Perroches, A.
Pennec). Rens. ; 96 95 00 03.

SAMEDI 15-LUNDI 17 :

ROCBARON (83), stage de galoubet-
tambourin provencal animé par
Jean-Louis Todisco et Christian
Flayol. Organisé par Leis Alambi,
Rens. : 94 62 21 14.

VENDREDI 21-DIMANCHE 23 :
AURILLAC (15), stage de formation 2
l'art du conte organisé par IEQ du
Cantal. Rens. : 71 64 34 21,

SAMEDI 23-DIMANCHE 24 ;
COREN-LES-EAUX (15, prés de St
Flour), stage de cabrette avec Didier
Pauvert, accordéon diatonique avec
Joél Bec, danses avec Didier et Eric
Champion, Rens, : 71 64 34 21.

AVRIL (suite

SAMEDI 29-DIMANCHE 30 :
PERIGUEUX (24), 2éme session du
stage de I'école Britten avec Befiat
Achiary (chant), Pascal Lefeuvre
(vielle), Xavier Vidal (violon), Jean
Blanchard (cornemuse), Marc
Perrone (accordéon) et Sylvain Roux
(fifre). Rens. : 53 09 49 46.

DIMANCHE 30:
HAUTEFAGE-LA-TOUR (47), Centre
Culturel Occitan de Piquepoul,
9h30-11h30 et 14h30-18h30), stage
de chant traditionnel avec Pierre
Boissiére. Rens. : 53 41 32 43,

DIMANCHE 30 AVRIL-

SAMEDI 06 MAI ;
SAINT-CYR-SUR-MER (83), 2émes
Rescontres de la Prima organisées
par l'association occitane cuersoise
Lo Jas dei Mascs. Chant (Michel
Bianco), danses provencales et des
vallées occitanes d'Italie (Choa
Braxmeyer), danses des Alpes,
rigodon (Isabelle Barthélémy,
Véronique Elouard), accordéon
(Jacques Mandon, Bruno Sabalat),
violon (Patrice Gabet), fifre
(Frangois Dujardin), vielle i roue
(Angela Beaumont, Sergio Berardo),
galoubet-tambourin (Jean-Pierre
Reynaud, Jean-Louis Todisco),
percussions (Fabrice Gaude), ateliers
pour enfants (Patrick Rougeot,
Patricia Hoareau, Martine Rey).
Ateliers optionnels : danses de
Gascogne (Jean-Pierre Estebe),
violon (Patrice Gabet), percussions
(Fabrice Gaude), fabrication
d'instruments en canne (Patrick
Rougeot). Ateliers de langue
occitane, botanique, couture...
Renseignements : 94 28 00 82,

JEUDI 25-DIMANCHE 28 :

COLLET D'ALLEVARD (38), Stage de
musique d'ensemble avec Isabelle
Pignol et Christophe Sacchettini,
stage de musique d'ensemble avec
Norbert Pignol et Stéphane Milleret,
Renseignements : 76 96 55 88,

SAMEDI 10-DIMANCHE 11 :
PARTHENAY (79), Maison des
Cultures de Pays, dans le cadre des
Rencontres de Violon, stage de
violon. Rens. : 49 94 90 70,

BREVES (FRANCE)

LE COIN DES REVUES
D'ICIET D'AILLEURS

MUSIQUE BRETONNE, n°133, revue
bimestrielle éditée par I'association
Dastum. Abonnement : 130 F/ an.
Tél: 99781293,

MUSIQUES TRADITIONNELLES EN
RHONE-ALPES, n°16, la lettre d'infor-
mation du CMTRA.

Au sommaire : entrefien avec
Philippe Kriimm, MusicAlpina,
ADAEP, Musiques ceftiques en
Rhone-Alpes; calendrier...

A commandera :

CMTRA. Tél : 78 70 81 75,

TRAD'MAGAZINE; n°30.
Sommaire ; Musique irlandaise,
Tonynara, Alsling irlandais,

De Dannan, Trad'Envie; etc.
Abonnement : 180F / an.

Tel: 210252 52.

UGMM. nedd,

Bulletin de liaison de I'Union des
Groupes et Ménétriers Morvandiaux.
Au sommaire, le compte-rendu du
138me stage Traditions du Morvan
(1994), nombreuses infos sur.la vie
musicale en Morvan.

A commanderd::

Gérard Chaventon, 80 6403 04,

PLIEGOS, n*1, n°2, n°3.
Monographies de I'Association de
gaiteros d'Aragon.

n°1: les géants processionnels en
Aragon ; n°2 : "El dance de las
Tenerias" ; n°3 : la "gaita de boto"
aragonaise. A commandera ;
Associacidn de Gaiteros de Aragon,
¢/ Santiago Rusifiol, 17, 1° |zda.
50002 Zaragoza, Espafia.

L'ARTESA. n°15,

Bulltin frimestriel édité par le Centre
Artesa Tradicionarius de Barcelone.
AT'intérieur, agenda des concerts de
musique traditionnelle catalane.

A commandera :

TRAM / CAT, Trav. Sant Antoni, 6-8
08012 Barcelona. Catalunya.

DANSONS MAGAZINE, n°18. Theme ;
Danse et transe.

Abonnement : 120 F/an.

Dansons Magazine : BP 35,

31914 Toulouse cedex.

ETHNOLOGIE FRANCAISE. 1994 /3
Théme : Le vertige des traces.
Patrimoines en question.
Abonnement : 455 F | an.

A commander a : 120 bd St Germain,
75280 Paris cedex 06.

MARSYASn°32.

Revue pédagogique musicale et
chorégraphique de IPMC.

Théme : "Le Souffle".

Abonnement : 320 F | an.

A commandera : IPMC, 211 avenue
Jean Jaures, 75019 Paris.

LE MONDE ALPIN ET RHODANIEN
4/1994,

Revue du Centre Alpin et Rhodanien
d'Ethnologie (Grenoble).

Théme : Trois récits [égendaires du
Val d'Aoste.

Abonnement : 200 F /an.

A commandera :

Musée Dauphinois, 30 rue Maurice
Gignoux, 38031 Grenoble cedex.

L'OCCITAN FORRA-BORRA. n°115,
Abonnement :50 F / an, L'Occitan,
BP 2306, 31020 Toulouse cedex.

LE LIAN, n°79,

Revue mensuelle d'information de
Bertaeyn Galeiz. Abonnement :
45F [an. Tel : 99 7959 78,

NOUVELLODE PROUVENCO. n°38.
Revue bimestrielle d'action culturelle
de I'Association Parlaren,
Informations culturelles; littéraires,
musicales et artistiques provengales.
Abonnement :130 F / an.

42 bd Sixte-Isnard, 84000 Avignon.

LA NOTE DE L'ADDA 82 n°44, n°45,
Bulletin mensuel de I'ADDA du Tarn-
et-Garonne. Infos et calendriers.
Bulletin gratuit. A commander :
ADDA 62, Hotel du Département,

BP 783, 82013, Montauban cedex.

FOLKLORE MAGAZINE Janvier 1995,
Bulletin trimestriel de liaison de
I'Union des Groupes Folkloriques du
Tam et du Tarn-et-Garonne.

Bulletin gratuit. A commander 4 :
Philippe Levasseur,

17 rue Saint-Roch, 81600 Gaillac.

LAUZKA. Février 1995,

Bulletin d'information de 'lnstitut
Culturel Basque. A commandera :
Instifut Culturel Basque, Lota BP §,
64480 Ustaritz. Tél'; 59 93 25 25.
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SAUMEJAN 1995

Les Rencontres de Sauméjan, cette
année, vont revétir un jour quelque
peu différent des éditions des années
précédentes. Elles vont consister en
journées de réflexion et d'échanges
sur |a retransmission et |'enseigne-
ment de la danse traditionnelle, en
particulier du rondeau.

Ces rencontres, réservées dans un
premiertemps a un petit nombre de
formateurs en danse et musique
gasconnes, seront suivies ultérieure-
ment d'un collogue ouvert a toute
personne intervenant au plan de [a
formation en danse traditionnelle.
Renseignements : ACPA, 5397 15 30.

ALSACE INFOS...

L'association alsacienne
Stockbrunna reprend certaines de
ses activités :

— "Lutherie dancerie mét Miisik"
aura lieu en 1995 a Lautenbach,

— Kitterlé propose a nouveau des
musiques a danser d'Alsace,

— Marie-Claire et Gérard animent les
enfants et leurs parents,

— Baton Rouge et sa country-music
vous amenent a I'ouest,

— Les Nouveaux-Nez vous font faire
un tour d'Europe en 90 danses.

La derniére production de I'associa-
tion Carnet de Bal est sortie sous
forme d'un CD ; "Du piment dans le
Kugelhopf". Dans ce disque, selon
les auteurs, les instruments tradition-
nels'sont trés présents et non les
cuivres, comme c'est de coutume
dans la musique alsacienne,

Prix; 140 F le CD, 100 F la cassette et
le livret.

Pour tous renseignements :
Stockbrunna, 4 rue Haute,

68610 Lautenbach. Tel : 89 7637 24.

MONGHIDORO (BOLOGNE)
Xllleme EDITION...

Du 27 avril au 1 mai 1995, se tiendra
la 13eme édition de E Bene Venga
Maggio, rencontres de musique et
danse traditionnelles italiennes.

Au programme, stage de danses de
['Appenin de Bologne, réflexion pour
formateurs et danseurs autour de la
danse traditionnelle, stage de
musiques et danses pour enfants et
adolescents; bals et concerts de
musique traditionnelle italienne.
Pour tous renseignements :

(051) 65/55 383 ou (051) 6555 015.

"XIRU 6", MUSIQUES

DE SOULE ET D'AILLEURS
Du 7 au 9 avril 1995, se tiendra
Gotein-Libarrenx (64) la 6eme édition
de Xiru, festival de musique de Soule
etdailleurs.

Vendredi 7 avril :

21h, conférence-spectacle :
“L'animal sauvage et 'homme dans
la culture populaire”, Musiciens et
chanteurs : D. Regef, X. Vidal,

|es éléves du Cefedem de Poitiers,
B. Achiary ; chercheurs et poétes.
Samedi 8 avril :

21h, Concert "Belatxa" : "Le voyage
extraordinaire de Belatxa (I'épervier)
au-dessus des montagnes de Soule",
une creation de musiques et danses.
Bal avec Kepa Junkera et
Jean-Christian Galvetaburu.
Dimanche 9 avril :

10h, messe, partie de pelote, danses
et musiques sur la place de Gotein.
13h, repas. 16h, spectacle a danser
“Du fandango au rap gascon, en
passant par le blues et les sauts
souletins",

Réservations :

59.2801.29, 59 28 32 16.

MUSIQUES ET DANSES
TRADITIONNNELLES

EN PERIGORD

— RIBERACOIS.

Atelier de danse ifinérant un mercredi
sur deux. Rens. : 5390 28 67.
Invitation a l'accordéon diatonique et
a la danse traditionnelle, le vendredi
a St Privat des Prés, a partir de 20h,

— PERIGUEUX.

Centre Culturel de la Visitation, le
jeudia 17h, cours de vielles, de
chabrettes et autres cornemuses. A
partir de 21h, chant occitan, accor-
déon diatonique, danse.

— SARLADAS.

Ecole de musique de Sarlat, un
dimanche par mols, de 3h30 & 12h30,
cours de vielle, cabrette, chabrette et
accordéon diatonique. Le jeudi a21h,
chant et danse. Rens. : 53 59 04 68.

— NONTRONNAS.

A Piegut, un samedi sur deux, initia-
tiona I'accordéon diatonique. Des
instruments d'étude sont mis a la
disposition des personnes intéres-
sées.

Renseignements :53 0985 83.

(KR ANC

COMPAGNIE CHRISTIAN
VIEUSSENS

L'ensemble des activités et projets
artistiques et pédagogiques du
CIRMA est regroupé sous le terme
générique de Compagnie Christian
Vieussens et s'articule autour de
trois poles::

— CREATION ET DIFFUSION.
Concerts, spectacles, événements,
musiques de danse, musiques de
rue, Répertoire . fifres et tambours de
Gascogne, Noche en Vela,

La Rafale.., Enregistrements, publi-
cations audio, vidéo, films, illustra-
tions sonores...

— PATRIMOINE.

Ethnologie et ethnomusicologie du
domaine gascon, Enquétes de
terrain, collectage, archivage, conser-
vation, sauvegarde, documentation et
publications, conférences et commu-
nications.

— FORMATION.

Transmission du patrimoine vocal et
instrumental. Enseignement des
instruments traditionnels gascons,
percussions européennes et extra-
européennes. Musique d'ensemble,
ateliers de fabrication d'instruments
simples, concerts éducatifs, stages,
master-class.

La Compagnie Christian Vieussens
est composée d'un noyau de profes-
sionnels auquel s'ajoutent d'autres
professionnels et des amateurs de
trés bon niveau, selon les demandes
et les circonstances.

La Gompagnie peut faire appel a des
intervenants extérieurs pour des
actions ou des missions spécifiques.
Des projets transversaux peuvent
étre élaborés en collaboration avec
d'autres acteurs ayant des préoccu-
pations similaires en Aquitaine etau-
dela... Partenariats avec des lieux de
diffusion, de création, de recherche
et d'enseignement. Exemples :
Universités, CNR, EMM, CRMT, DRJS.
Rens. : 5694 79 62,

PROPOSITION D'UN
GROUPE ROUMAIN...
L'ensemble folklorique roumain Flori
din Maramures, composé d'une tren-
taine de musiciens et danseurs de la
petite ville de Baia-Mare dans les
Maramures; souhaite se produire en
France dans un festival de folklore
international, entre la mi-juillet et la
mi-aoiit 1995,

Contact : Groupe Guingoi, MJC,

BP 56, 34600 Bédarieux.

Tél : 6723 1656,

E<-—E l=R

RIS-ORANGIS 1995 : 20 ANS !

Le Centre des musiques vivantes
d'lle-de-France & Ris-Orangis
organise depuis 1976 le Festival des
Musiques Vivantes dont la vocation
est la diffusion des danses et des
musiques du monde. Pour sa 20&me
édition, la féte aura lieu le 20 mai
dans le Parc de Saint Eutrope de Ris-
Orangis. D'ores et déja, voici
quelques groupes retenus pour les
concerts : Jo Derrane (Irlande), Jo
Cormier (Canada), Donny Le Blanc
Quartet (Canada), Honodaiko Fire
Drums (Japon), Phuzukhemini
(Afrique du Sud), La Squadra (ltalie),
Ivo Papasov et son ensemble
(Bulgarie), Mills Sisters (Australie),
Florindo Alvis (Bolivie), Julio
Arguédas (Bolivie), Mario Guacaran
(Colombie), Pinnin Pojat (Finlande),
La Chavannée (Bourbonnais), Trio de
Veuzes (Vendée).

Pour les bals, Riviére du Loup
(Queébec), Blue Bayou (Louisiane),
Pan & Paname (Caraibes), Baron-
Anneix (Bretagne), Joféro (Haute-
Bretagne), La Marienne (Vendée), Les
Blaireaux (Centre), Au Son de Votz
(Gascogne) s'en chargeront...

Rens. : (1) 69 0213 20.

L'association "Chants et Danses de
France-Caen" change de nom :
désormals elle s'appelle Egdanse.
Elle propose :

— cours d'accordéon diatonique,
— jardin dansant (3 5:ans),

— danses traditionnelles

— spectacle de danse et activité
théatrale,

Renseignements : 31 44 39 05.
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Le festival Autan d'Oc 1995, organisé
par la MJC du Pont des Demoiselles
de Toulouse, se tiendra du 15 au 20
mai.

Lundi 15 et mardi 16 mai':

Stage canard gras "de la découpe a
la stérilisation”,

Mardi 16, jeudi 17, vendredf 18 ;
Animations scolaires "La cuisine
gasconne aujourd'hui,

Mercredi 17 :

Spectacle d'enfants "l'enfant polit".
21h, MJC du Pont des Demoiselles,
concert avec Une'‘Anche Passe, en
collaboration avec le Conservatoire
Occitan, dans le cadre de la tournée
régionale organisee par [a
Commission Régionale de Diffusion.
Jeud 18;

Bal avec les musiciens du jeudi.
Samedi 20 ;

Toute la journée "mercat grand"
(vente de produits régionaux).

12h, apéritif avec La Cocagne.
1830, apéritif musical avec les
groupes presents. 20h, cassoulet.
21h30, grand bal de cloture avec
Estuaire.

Renseignements :

615224 33.

"SONEM MAI", ALBAN
(TARN), 13-14 MAI 1995
Voici la 3éme édition de "Sonem
Mai", la féte des ateliers de musique
et danse traditionnelles de Midi-
Pyrénées, organisée depuls ['an
dernier par 'Ecole Nationale de
Musique et Danse du Tarn.

Elle aura lieu a Alban (Tarn) le week-
end du 13 et 14 mai 1995.

Samed| 13 mai :

15h, ateliers. 18h, apéritif-concert
gratuit. 20h, repas traditionnel en
musique. 22h, bal traditionnel animé
par les musiciens des écoles de
musique de Midi-Pyrénées.
Dimanche 14 mai :

9h30-17h, foire artisanale animée par
les musiciens. 11h, messe en occitan
et en musique. 12h, concours soliste
de composition et interprétation de
musique traditionnelle. 14h,
concours de graile (Sonaires d'Oc).
1430, 3&me édition du championnat

du monde de lancer de bérets organi-

sé par.IEQ16h, concert : "Eyme de
na Neit", avec a participation des
classes de formation musicale, de
guitare, d'électro-acoustique et de
musique traditionnelle de I'ENMDT
d'Albi. Concert des lauréats.
Renseignements : 63 46 09 49.

E

Vo K

La 5eme edition du festival
Trad'Envie (musique, danse, chant
traditionnels) aura lie, comme
chaque année, a Pavie (32), le week-
end de Paques, soit du 14 au 17 avril
1995,

Vendredi 14 avrif :

20h, soirée cabaret. Concert-bal avec
Verd e Blu.

Samedi 15 ;

11130, Trad'Apéro "Tremplin 95
14h30, atelier de danses de bal,
ouvert a tous. 18h30, Trad'Apéro
Verd e Blu. 21h30, concert avec Tri
Yann, bal avec Hont Hadeta.
Dimanche 16

11h30, Trad'Apéro avec le Duo
Macias et Arpalhands. 15h30,
concert avec Luzerp, spectacle de
danses "Le voleur de filles" avec le
Ballet Poitevin "Les Pibolous",
18h30, Trad'Apéro avec Octet et
Luzerp. 20h, repas de la Nuit de la
Danse. 22h, Nuit de la Danse avec
Arpalhands, Duo Macias,

Les Pibolous, Fanny et les Gascons,
Octet.

Lundi17:

11h30, Trad'Apéro avec les
Femmouzes T et Fanny et les
Gascons. 15n30, spectacle de chant
avec Femmouzes T et Roulez
Fillettes.

Le samedi 15 avril, de 9h a 18h est
prévu un stage d'accordéon diato-
nique (anime par Jean-Frangois
Capou), violon (Jean-Pierre Cazade),
chant (Jean-Frangois Tisné), danse
(Marie-Claude Hourdebaigt, musicien
d'atelier : Jean Baudoin), musique
d'ensemble pour orchestres de
cuivres, bois ou cornemuses
(Jacques Martres et Xavier Vidal).

Pendant toute la durée du festival,
sont prévues des expositions, de
méme qu'une restauration

et.un hébergement sur place

sont possibles.

Renseignements :
62 6514 88, 62 0525 46, 62 05 91 43,

Renseignements hébergement ;
62 0591 48, 62 05 25 46.

d
RONDEU 95

Samedi fer juillet :

— Ateliers de danses du Béamn avec
Marie-Claude Hourdehaigt et
Christian Josué, Pays Basque avec
Sylvie Sarda et chant a danser avec
Jean-Francois Tisné.

— Rassemblement d'ensembles
instrumentaux régionaux ; Village en
musique ; Rond'Apéro. Avec la
Confrérie des Souftleurs, les Violons
de Gascogne, du Quercy et de
Lapios, les Bohaires de Gasconha,
les Fifres du Quercy, les Accordéons
de 'ACPPG, I'Ensemble de vielles, de
hauthois et de cuivres.

— Soirée Estanquet avec spécialités
gasconnes autour du chant; de la
musique et de la danse.

Dimanche 2 julllet :

— Atelier de danse axé surle
rondeau animé par Pierre Corbefin.
— Passe-rues musical & travers les
rues du village avec tous les musi-
clens présents.

— Apéritifs au blanc de Gascogne
offert au public et repas gascon.

— Bal de 15h & 24h avec 'Agulhada,
les Arpalhands, les Bohaires de
Gasconha, Lo Drac; Estuaire, Freta-
Monilh (sous réserves), La Garluche,
les Musiciens Basques.

— Concours de rondeau,

— Scene ouverte pour les groupes
non-programmes,

— Rassemblement autour du chant
traditionnel gascon,

— Exposition "Parfums de bal" (2
confirmer) ; expositions et démons-
trations de métiers traditionnels
gascons ; exposition sur le theme du
rondeau en Gascogne réalisée par
I'ACPPG.

— Espaces réservés aux associa-
tions, stands de publications, espa-
ce-jeux, garderie,

ATELIER DE DANSE
IRLANDAISE

Organisé par 'association
“Arpalhands", en collaboration avec
le Conservatoire Occitan et le Centre
Culturel de Colomiers, un atelier de
danse irlandaise, animé par Patrick
Mac Cionnaith, a lieu tous les lundis,
de 20h30.a22h, dans la salle de
I'ancien Centre Culturel (face au Hall
Comminges).

Cet atelier est tous niveaux.
Renselgnements : 613027 15,

ANNUAIRES MUSICAUX
DEPARTEMENTAUX

L'ADDA 82 (Tarn-et-Garonne) vient de
publier son annuaire 1995 de la
musique et de [a danse en Tarn-et-
Garonne. 58 pages d'informations et
de contacts.

A commander a :

ADDA 82, Hotel du Département,
82013 Montauban cedex.

Tél: 63 639797 ; Fax : 63 66 78 38.

L'ADDA 31 (Haute-Garonne) prépare
[a quatriéme édition de son annuaire,
reflet de la vie musicale et chorégra-
phique en Haute-Garonne.

Dans le souci de répondre & une
demande toujours croissante, celui-ci
sera édité sous la forme de deux
ouvrages: "le "Guide-annuaire Rock
31", et le "Guide-annuaire Musique et
Danse en Haute-Garonne",
Amateurs, professionnels, écoles de
musique ou de danse, ensembles
instrumentaux ou vocaux, associa-
tions, organisateurs de spectacles,
magasins spécialisés, studios,
services... envoyez vos informations,
contacts et coordonnées avant la fin
maida:

ADDA 31, 5 rue Jules Chalande,
31000 Toulouse, Tél : 6121 1561,
Edités a 5000 exemplaires, ces
annuaires seront mis gratuitement a
la disposition du public a partir de
septembre 1995,

CHERCHE MUSICIENS

ET CHORISTES...

— Le groupe "Carpe Diem", formule
de recherche harmonique expérimen-
tale pluri-traditionnelle, recherche
musiciens de percussions (zarh,
darbouka, bendir, tabla), cordes
(bouzouki, oud, santour, violoncelle),
vents (fliites traditionnelles; ney) et
vielle & roue pour travail en groupe
fondé sur la voix et les polyrythmies
harmoniques. Objectifs : concerts,
courts et longs métrages, etc.
Composition, textes : Philippe Marec.
— Le choeur "Emerald Vision"
(chants sacrés et voix harmoniques
pour les temps présents) recrute
chorisles professionnels, semi-
professionnels ou amateurs.
Renseignements : "Harmonicité,
musiques en jeux”, 51 avenue de
Boulbonne, 31550 Cintegahelle.

Tél : 6108 96 90.



AGENDA REGION
INFOS GROUPES

i les
Infos

 (ela

iffusion

GROUPES EN TOURNEE

TOURNEE
UNE ANCHE PASSE

La tournée du groupe languedocien
Une Anche Passe est presque
complétement bouclée. Elle se fera
en deux temps dans notre région.
Voici les dates qui ont été retenues :
— 6 avril 2 Ramonville (La
Péniche),
— T avril 2 Séméac (65),
— 8 avril & Prayssac (46),
— 17 mai a Toulouse (31),
— 19 mai a Rieupeyroux (12),
— 20 mai a Montauban (82).
— 3 et 4 juin, stage de musique
d'ensemble animé par les musi-
ciens du groupe, Toulouse.
La date du 18 mai est libre. Les
conditions matérielles et financiéres
sont les suivantes :
— 7500 F TTC (cachet,
charges, déplacement, publicité
compris). (Le Conservatoire
Occitan est producteur de la
tournée. Vous n'avez donc
aucune charge administrative),
— Hébergement et Sacem
votre charge,
— Pas besoin de sonorisation
(8 hautbois et cuivres se suffi-
sent a eux-mémes lorsqu'ils
jouent devant des auditoires de
150 a 200 personnes).
Pour tous renseignements :
L. Charles-Dominique, 61 42 75 79.
Le groupe Une Anche Passe est
présenté en Midi-Pyrénées grice au
soutien de la DRAC et du Conseil
Régional de Midi-Pyrénées.

TOURNEE OCTOBRE 95 :
SVART KAFFE

La Commission Régionale de
Diffusion a sélectionné le groupe de
musique suédoise Svart Kaffe (Café
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Noir) pour sa tournée missionnée
d'automne 1995,
Ce groupe est composé de trois
Suédois et de Jean-Pierre Yvert, La
musique interprétée est traditionnel-
le et aussi de création. Qutre J.P.
Yvert, le groupe se compose de ;

— Maria Jonsson, violon,

— Bill Mc Chesney, clarinette

basse, fliites,

— Giran "Freddy" Fredriksson,

bouzouki nord-européen.
Le groupe a tourné en Suéde, en
France (concert Ocora, Radio-
France, 1991), en Hollande en
Allemagne, etc, Svart Kaffe a enre-
gistré son CD en 1993.
La période de tournée est prévue du
16 au 31 octobre 1995,
Ce concert est proposé i des condi-
tions trés avantageuses :
— 6000 F TTC (cachet, charges,
déplacement, publicité). (Le
Conservatoire Occitan est produc-
teur de la tournée. Vous n'avez donc
aucune charge administrative).
— Hébergement, sonorisation et
Sacem a votre charge,
Pour tous renseignements complé-
mentaires, ainsi que pour obtenir
enregistrement et dossier de presse :
L. Charles-Dominique, 61 42 75 79.

PACO DIEZ ET
LA BAZANCA

La Bazanca, groupe de Castille, nait
en mai 1981 avec la volonté de faire
découvrir la musique traditionnelle
de Castille et de Léon. Au cours de
ces quatorze années, le groupe
enregistre huit disques et se
spécialise, parallelement 3 la
musique traditionnelle ibérique,
dans le répertoire judéo-espagnol,

La Bazanca, c'est 4 musiciens. Paco
Diez, voix, cornemuses de Zamora et
de Galice, guitare, percussions ;
Emilio Bernardo, accordéon
chromatique, luth, percussions ;
Rafael Martin, vielle, percussions ;
Javier Barrio, dulzaina, clarinette,
fliites, percussions.

Contact : Tél : (983) 58 68 49.

FRANCOISE ATLAN :
ROMANCES SEFARADES

Francoise Atlan, aprés des études
universitaires de musicologie et une
formation de haut niveau aux
techniques du chant soliste, se
consacre au répertoire séférade et
entreprend de nombreuses tournées
en France et & ['Etranger. Ses deux
disques (1992 et 1994) ont obtenu
les quatre clés de Télérama et [e
Diapason d'or.

Contact : F. Atlan, 91 91 93 59.

LES SOUFFLEURS
DE REVES

Les styles proposés se rattachent,
cOté sud, aux musiques populaires et

Les Souffleurs de Réves

s

identitaires, ot le plaisir du jeu
participe au partage de moments
privilégiés... Animations en musique
et en chansons, mini-concerts de
scene ou de coin de rue...

Contact : Alain Charrié, 67 52 19 90.

BISCAM PAS

"Biscam Pas" propose un concert
"Occitania als quatre vents', dans
lequel on peut découvrir toute
I'étendue et la diversité des
musiques, chants et instruments des
Pays d'Oc. "Biscam Pas" peut animer
un bal traditionnel tous répertoires
{occitan, irlandais, cajun...).
Philippe Carcassés : cabrette,
boudégue, graile, frestéu ; Jean-Luc
Pensel : accordéon diatonique ;
Jacques Rigaud : violon ; Marie-Lise
Laurent : fltes, percussions.
Contact : 67 74 30 72,

PISSAFREG

Pissafreg est un groupe de
chanteurs, conteurs, musiciens du
Périgord dont le but est de faire vivre
sa culture a travers ses propres
créations (textes et musiques). Le
spectacle proposé alterne le francais,
l'occitan, le conte, le chant, la
musique instrumentale et la voix.
Daniel Chavaroche, voix, autoharpe,
psaltérion ; André Maceron, voix,
guitare, contrebasse, flite ; Francis
Sorbier, voix, duitare, percussions ;
Roger Lapergue, sonorisation,
éclairage. Contact : 53 50 74 03,

JEFIRA

"Jefira" signifie le "pont" en grec.
Riche des différentes origines
(Chypre, Allemagne, Italie, Turquie,
[France) et formations musicales de
ses membres, Jefira lance un pont
entre les pays et les cultures, en
proposant une musique acoustique
originale. Jefira se produit avec ses
compositions et arrangements en
France et a I'étranger dans plusieurs
types de spectacles : concerts,
festivals, café-théatres, animations...
Dimis Michaelides, chant ; Georg
Elsholtz, violon, compositions ;
Franck Ratajczyk, contrebasse ;
Marjolaine Ott, flites ; Luca Marsi,
guitare ; Tufan Akis, percussions.
Contact : (1) 49 60 89 52.
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ALBOKA

L'alboka est un instrument du Pays
Basque. C'est aussi le nom de ce
groupe de musique traditionnelle
basque. Alboka interpréte des airs
traditionnels des trois provinces
basques du Nord (Labourd, Basse
Navarre, Soule) ainsi que des quatre
du Sud (Alaba, Gipuzkoa, Bizkaia,
Navarre).

Josean Martin, guitare, bouzouki,
mandoline, dulcimer ; Alan Griffin,
flites, bagpipe, clarinette, alboka ;
Joxan Goikoetxea, accordéon ;
Txomin Artola, guitare, percussion.
Contact : Tél (34) 43 49 39 30.

CLAU DE LLUNA

Clau de LLuna, groupe catalan,
propose, en concert, un répertoire de
chansons, romances des régions
pyrénéennes, jotas, sardanes
anciennes... Clau de Lluna propose
de conclure ses prestations par un
bal.

Contrebasse, instruments 2 plectre,
vielle, accordéon diatonique et
percussions, voix, flabiol, violon,
gralla, "tarota", cornemuse...
Contact : Clau de Lluna, Santa
Magdalena, 2. 17854 Sant Jaume de
Llierca. Catalunya.

Tél : (972) 28 70 95.

AGENDA REGION
NOIS Y EDEONS

FESTIBAL,
18-19 FEVRIER 1995
VILLEFRANCHE-
DE-ROUERGUE

Une fois de plus, le Festibal 1995, qui
fétait son dixizme anniversaire, a
répondu & I'attente d'un public
nombreux et varié.

L'équipe de I'EQ de Villefranche-de-
Rouergue avait mis les bouchées
doubles en inscrivant le Festibal
dans une semaine trés remplie avec
de nombreuses manifestations et
animations sur le théme de la cultu-
re occitane (stage de chant, émis-
sions de radio, expositions, confé-
rences, animations de musique et
théitre autour d'un conte). Le
moment fort de cette semaine était
le samedi soir, avec la venue d'un
public nombreux de danseurs. Les
organisateurs avaient encore une
fois joué dans des registres trés
variés.

Le groupe "Flor de Ginest" fut excel-
lent. Dans une musique "massif-
centralienne" (cabrette, accordéon,
guitare) qu'ils maitrisent 3 la perfec-
tion, Jean-Louis Viguier, Jean
Chauzy et Robert Lavergne entraing-
rent le public dans des bourrées effi-
caces et des valses cadencées. Ce

L'ensemble de I'AMTP, Les Fifres du Quercy.

type de musique n'a plus & faire ses
preuves pour le public rouergat,
quand elle est bien jouée.

Le groupe Yole, venu de Vendée,
pour la deuxieme fois & Villefranche,
dans un style différent de musique
arrangée, sut, comme a l'accoutu-
mée, entrainer le public dans des
avant-deux ou autres danses de
['ouest. L'énergie du groupe Yole est
caractéristique. La communication
qu'il a avec le public également.
Pour souligner la variété de la
programmation, les organisateurs
avaient invité le groupe Hont Hadeta
qui trouva, lui aussi, un bon écho
dans le public, toujours prét A se
lancer dans la danse quand il s'agit
de rondeaux gascons.

Pour poursuivre la nouvelle formule
inaugurée il y a quelques années,
I'IEO de Villefranche-de-Rouergue
avait fait venir un groupe de rue. En
1994, c'était les Sonaires d'Oc, avec
grailes et percussions. En 1995, ce
furent les Fifres du Quercy qui inno-
vaient pour l'occasion en s'associant
a un ensemble de cuivres.

Toutefois, le Festibal ne se limite pas
a la soirée du samedi, Le dimanche
aprés-midi marqua le dixieme anni-
versaire avec un repas et un bal. Les
groupes invités ne furent autres que
Ceux qui avaient participé i I'anima-
tion du ler Festibal, il y a dix ans,

Pompa Most, reconstitué pour 'oc-
casion ouvrait le bal du dimanche
aprés-midi. Répertoires rouergats,
albigeois et gascons se mélaient.
L'émotion des musiciens du groupe
qui se retrouvaient musicalement
aprés plusieurs années ne put 8tre
masquée. Stock-Fish suivit, dans
une prestation irlando-rouergate
dont ce groupe a le secret, La qualité
musicale de ce groupe fut notée par
tous. Le groupe Les Rabalaires, de
Rodez, continua le bal avec un réper-
toire plus rouergat. Yole enchaina,
en descendant dans le public pour
donner quelques indications pour le
bon déroulement des danses
vendéennes. Rénat Jurié, qui se trou-
vait dans les parages, interpréta
quelques bourrées vocales. L'aprés-
midi se termina avec un beeuf
auquel participérent tous les musi-
ciens présents qui ne pouvaient
masquer leur fatigue aprés ces deux
jours de danse.

Souhaitons que la réussite de ce
dixieme anniversaire puisse encoura-
ger I'EO du Villefranchois & pour-
suivre son action et & continuer  la
développer. Le Festibal s'affirme
comme un moment important dans
la vie des musiques traditionnelles
de notre région,

Xavier VIDAL.

-
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COINCERTS BT BALS

AVRIL

SAMEDI 01 :

BELIN-BELIET (33), Eglise de Mons,
21h, concert avec la Compagnie
Christian Vieussens.

CHARGE (37, prés d'Amboise), bal
folk avec Trio & Deux. L'aprés-midi,
animation danses avec Edith Marois.
ALTKIRCH (68), concert de
présentation du nouveau CD "Du
piment dans le Kugelhopf".

DIMANCHE 02 :
CASTELNAU-LE-LEZ (34), Palais des
Sports, Histoires d'Occitanie. 5
heures de musique avec Marti, les
Fabulous Trobadors, Lubat et
Minvielle, Une Anche Passe, Carlotti,
Vaillant-Tesi, Corou de Berra, Nux
Vomica, Rosina de Peira, Ulysse,
Manja Cat, Michel Marre et Cossi
Anatz... Rens. : 67 02 49 83.

JEUDI 06 :
LES MONTILS (41), La Chesnaie,
concert avec Thierry Robin.

VENDREDI 07 :
NANTES (44), Salle Paul Fort,
concert avec Thierry Robin.

SAMEDI 08 ;

GISORS (27), Centre Culturel,
concert avec Thierry Robin.
PARTHENAY (79), Maison des
Cultures de Pays, contes en musique
avec Abbi Patrix et Jean-Francois
Vrod.

ROQUEFORT (47), Chiteau a
musiques, diner-concert avec Accord
Duo Swing, Rens. : 53 67 89 05.

DIMANCHE 09 ;
ARNAGE (72), Centre Jacques Brel,
concert avec Thierry Robin.

VENDREDI 07-DIMANCHE 09 :
GOTEIN-LIBARRENX (64), "Xiru",
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AVRIL (suite

"Musiques de Soule, musiques
d'ailleurs", Trois jours de festival,
conférences, spectacles, concerts...
Voir programme en "Breves",

Rens. : 59 28 01 29, 59 28 32 16.
SAINT-FONS (69), "Menuiserie", Bal
Renaissance avec les musiciens
ayant suivi les 2 stages précédents
du CMTRA.

VENDREDI 14 :
SAINT-MACAIRE (33), concert avec
La Compagnie Christian Vieussens.

DIMANCHE 16 :

GANNAT (03), Concours Régional et

Rencontres autour des Musiques
Traditionnelles. 15-18h, passage des
candidats confirmés en solos, duos,
trios ou groupes. 20h30, Maison du
Folklore, concert avec Dun Na Si
(Irlande), le duo Pruniére-Pauvert
(accordéon-cabrette), le duo Patrick
Bouffard-Gaston Riviére. Bal avec de
nombreux groupes.

Rens. : 7090 12 67.

LUNDI 17:

GANNAT (03), Concours Régional et
Rencontres autour des Musiques
Traditionnelles. 10h-12h, concours
débutants, Rens. : 70 90 12 67.

MARDI 18-MERCREDI 19 :
GANNAT (03), Colloque "Les
musiciens traditionnels... Une
musique a écouter, a chanter, a
danser". Rens. : 70 90 12 67.

MARDI 18-VENDREDI 21 :
SAUMEJAN (47), Journées de
réflexion sur la retransmission et
l'enseignement du rondeau (voir
"Bréves").

MERCREDI 19:
NEVERS (58), Théatre municipal,

AVRIL (suite

concert avec Les Puces {duo féminin
de chant traditionnel) et le trio
Robert Amyot.

VENDREDI 21 :

BORDEAUX (33), café-musique Le
Thelonious (rue Bourbon), concert
avec la Compagnie Christian
Vieussens.

SAMEDI 22 :

SAINT-BOMER (61), salle munici-
pale, bal avec Kephyr.
COREN-LES-EAUX (15, prés de St
Flour), bal auvergnat.

DIMANCHE 30 :

PERIGUEUX (24), thédtre Le Palace,
21h, concert de cloture du stage de
I'école Britten, avec Befat Achiary,
Pascal Lefeuvre, Xavier Vidal, Jean
Blanchard, Marc Perrone, Sylvain
Roux et les stagiaires de la session.
Rens. : 53 09 49 46,

JEUDI 04 :

SAINT-EMILION (33), concert avec
la Compagnie Christian Vieussens.

VENDREDI 05 :
SAINT-CYR-SUR-MER (83), dans le
cadre des 2&mes Rescontres de la
Prima, concert-bal avec Rigodon
Sauvage.

SAMEDI 06 ;
NOGENT-SUR-MARNE (94), bal avec

- Eths Autes précédé d'un buffet.

Réservation : 48 73 37 67.

MERCREDI 17
QUIMPER (29), MJC Kerfeunteun,
concert avec Thierry Robin.

JEUDI 18:
BREST (29), Le Vauban, concert
avec Thierry Robin,

Vendredi 19:
ANGERS (49), Chabada, concert avec
Thierry Robin.

SAMEDI 20 :

PARTHENAY (79), Métive, concert
avec Thierry Robin.

RIS-ORANGIS (91), Festival des
Musiques Vivantes, organisé par le
Centre des Musiques Traditionnelles
en lle-de-France, Concerts, bals,

expositions. Voir programme en
"Bréves".

SAINT-BOMER (61), salle munici-
pale, concert-hal avec Kephyr.

LUNDI 22 ;
ANGERS (49), Chabada, concert avec
Thierry Robin.

JEUDI 25:
ANGERS (49), Palais des Congres,
concert avec Thierry Robin,

SAMEDI 27
BISCAROSSE (40), concert-bal avec
Perlinpinpin Folc.

JUIN

JEUDI 08 :

PARTHENAY (79), Maison des
Cultures de Pays, Conférence de
Claude Ribouillault, "Les violons de
I'dme",

VENDREDI 09 :
PARTHENAY (79), Maison des
Cultures de Pays, concert-bal
"Violons buissonnants, violons
buissonniers".

SAMEDI 10

PARTHENAY (79), Maison des
Cultures de Pays, concert-bal avec le
trio Champeval-Durif-Vrod et le trio
Passe Aqui (trio violon des
Brayauds).

DIMANCHE 11 :

PARTHENAY (79), Maison des
Cultures de Pays, rencontre autour
du violon, ouverte a tous.

MERCREDI 21-DIMANCHE 25
PARIS (75), Cité de la Musique,
Musiques de Bali.

Rens. : 3615 CitéMusique,

(1) 44 84 45 45, (1) 44 84 44 84,

SAMEDI 24 :
CAYCHAC (33), bal avec Estuaire.
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NOUVELLES PUBLICATIONS

— Le nouveau catalogue des livres,

CD, disques, cassettes et vidéo-
cassettes des musiques tradition:
nelles en France réalisé par la
FAMDT est disponible sur simple
demande. Toutes les auto-produc-
tions rassemblées en un seul cata-
logue ! Un choix exceptionnel pour
parcourir [a France en musique...
A commander ;49 80 82 52,

— Le nouveau catalogue de la
Fonoteca de Musica Tradicional
Catalana (Barcelone) est disponible
egalement sur simple demande.
Vous y trouverez la présentation de
nombreuses publications discogra-
phiques d'ethnomusicologie catala-
ne. A commanderad ;

Fonoteca de Misica Tradicional
Catalana, Centre de Promocio de la
Cultura Popular i Tradicional
Catalana, Generalitat de Catalunya,
Departement de Cultura, Portal de
Santa Madrona, 6-8. 08001 Barcelone.
Tél : (93) 412 56 40.

— Le nouveau CD des Pagalhos
(chants du Béarn), "Hami de Viver"
était en souscription jusqu'au 15
mars. Sa sortie est prévue pour e fer
avril. Pour tous renseignements :
Pierre Lahitette, 2 résidence Les
Cedres, avenue du Parc Résidence,
64140 Billere.

— Le nouveau catalogue de la
maison de disques Tecnosaga
(également distributeur en Espagne
de nombreuses publications euro-
péennes) est disponible a 'adresse
suivante :

Tecnosaga S.A., Dolores Armengot,
13, 28025 Madrid (Espania).

Fax : (91) 461 86 53,

Tél(s) : (91) 466 59.00/43,

— Nous avons regu ce trimestre le
nouveau catalogue 1995 "Japel" de la
musique arménienne.

A commanderd ;

Japel, 20 rue Jules Guesde,

94140 Alfortville. Tél ; 43,53 27 84,

— Les éditions I'Asphérocartes
proposent des cartes de provinces
francaises, de départements et aussi
une carte murale d'Occitanie.

Tél : 55 70 93 16.

— MUSURGIA est une nouvelle revue
d'analyse et de pratique musicales.
Dans son comité de rédaction, on
trouve quelques représentants de la

Société Francaise
d'Ethnomusicologie.
Acommandera:;

Editions Eska, 27 rue Dunois,
75013 Paris,

Tél : (1) 44 06 80 40.

— TRAD'MAGAZINE a publié son
annuaire 1995 : 130 artistes ou
groupes de musiques, chants,
danses et contes traditionnels vous
proposent concerts, spectacles, bals
folks, stages, expositions, anima-
tions, veillées...

— D'autre part, TRAD'MAGAZINE
lance une souscription pour un
recueil de 104 morceaux d'accordéon
diatonique pour accordéon en
Sol/Do, réalisé par Jean-Michel
Corgeron.

Pour tous renseignements :
Trad'Magazine, BP 27, 62350 Saint-
Venant,

— PER JOIA RECOMENCAR.
Chants Traditionnels des Pays d'Oc.
Enregistrement du Festival des
Chorales traditionnelles de St Juéry
(Tarn) du 23 avril 1994,

Cassette, livret de 47 pages (textes
des chansons),

A commander a'; Centre Culturel
Occitan de I'Albigeois, 3 rue Perroty,
81000 Albi.

— DU PIMENT DANS LE
KUGELHOPF.

Musiques d'Alsace & danser,

CD de musiques & danser avec
instruments traditionnels.

A commander 4 : Carnet de Bal,

23 rue de Durlinsdorf,

68580 Mooslargue. Tél : 89 07.62 79,

— EMBARCADERO.

CD du groupe JEFIRA,
“Musiques d'une Méditerranée
inventée",

A commandera : (1) 424510 90,

.. Ils dévoilent I'étourdissante habileté de la vielle & se réinventer

VIELLISTIC ORCHESTRA

et a découvrir de nouveaux espaces sonores. ..
EN CONCERT EN COMPACT-DISC
Musique d’aujourd’hui pour
ensemble de vielles 4 roue
et percussions.

2 mars : Poitiers,
musée Ste Croix

Compositions de
Willem Breuker,
Valentin Clastrier,
Pascal Lefeuvre.

28 mars-2 avril :
tournée en Hongrie
(Miskolc, Sarospatak,
Nyregyaza, Budapest)

13 avril : Bourges,
Théatre Jacques Coeur

14 avril : §'Jean de la Ruelle
Maison de la Musique

20 mai : St- Macaire (33)

4 Contact scéne : CARMA Productions Distribu

. ! Le Clavet N°3 - Pas Saint Georges istribution
"% T 33190 CASSEULL ® MUSIDISC
Tél : 56 62 77 04 - Fax : 56 62 77 05 Ref: 245 112
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De I'Antiquité grecque au Moyen-Age,
I'Europe occidentale développe une
symbolique diabolisée de la musique
instrumentale homophonique

et mélodique. Musique sensuelle, érotique,
orgiaque, musique des satyres, les Péres
de I'Eglise la déclarent paienne et
diabolique et la condamnent, notamment a
travers l'une de ses manifestations :

la danse. Au début du XV° siecle, I'image
du sabbat des sorciéeres, nouvellement
créée, sert de cadre métaphorique idéal

a cette diabolisation de la danse

et de ce type de musique instrumentale.
Mais le sabbat, métaphore de I'Enfer,
n'entérine-t-il pas durablement

le placement symbolique de cette pratique
musicale et chorégraphicue dans le champ
de la mort ? Et quelles sont alors les liens
de cette diabolisation avec |'apparition des
Danses Macabres au XV° siécle ?

Par Luc Charles-Dominique.

Réflexions pour une recherche d'anthropologie musicale
historique sur la symbolique sociale e religieuse des instruments de musique

danse avecle ]
dia

@ PASTEL N° 24

AVERTISSEMENT

J'éprouve quelques scrupules & me
représenter devant les lecteurs de
Pastel avec un nouvel article, volu-
mineux de surcroft, Mais I'actualité
éditoriale est ainsi faite qui est
parfois trés chargée, avec plusieurs

“dossiers” et “parcours” en attente
dont il faut de temps a autre parve-
nir a condenser la présentation, et
parfois bien tranquille avec des
“dossiers” en prévision, mais qui ne
nous parviennent pas a temps, faute
d’une disponibilité suffisante de la
part des auteurs. C'est évidemment



Sabhat de sorciéres sur le Brocken.
Gravure, Allemagne, XVII° siécle,
(détail).

ce deuxiéme cas de figure qui me
contraint a reprendre la plume, plus
tot que prévu, pour aborder un sujet
dont je suis loin d'avoir achevé
I'étude.

A la suite de la publication de mon
livre Les ménétriers frangais sous
UAncien Régime, j’ai décidé de
m'intéresser de maniére plus systé-
matique a la symbolique sociale et
religieuse des instruments de
musique en France sous ’Ancien
Régime. Or, I'un des champs symbo-
liques les plus évidents et les plus
riches est celui de la diabolisation de
la musique instrumentale 3 travers
une pratique profane liée au banquet
et & la danse. Clest ce champ que je
propose ici d'explorer, conscient des
contraintes liées & la fois au peu de
place dont je dispose et au fait que

cet article ne constitue qu'un
rapport d’étape d’une recherche
heaucoup plus vaste qui en est enco-
re a son ébauche.

ANTIQUITE GRECQUE ET
SYMBOLISME MUSICAL

“Le bal est la pompe et la messe du
Diable / Et qui entre au bal entre en
sa pompe et en sa messe / Car la
femme qui chante au bal est prieu-
resse du Diable / Et ceux qui disent
les répons sont ses clercs / Tandis
que les sons et les chalumeaux sont
les cloches / Et les jongleurs qui
jouent les ministres du Diable / (...)
Ainsi le Diable fait-il chanter la
femme au bal / Ou sonner la fliite,
afin que tous les pourceaux — c'est-
a-dire les danseurs — s'assemblent”,
En plein Moyen-Age, ce poeme
vaudois (daté du XIV® siécle par
René Nelli) ne fait que développer
longuement l'aspect diabolique de la
danse et de la musique instrumenta-
le de danse. Les 83 vers occitans de
ce poéme intitulé “Del Bal” (Le Bal),
reprennent un & un tous les poncifs
médiévaux attribués A cette pratique
et & l'expression musicale qui
I'accompagne. J'aurai l'occasion d’y
revenir plus loin. Pour I'instant, je
souhaiterais montrer en quoi ce
discours religieux médiéval (reli-
gieux au sens le plus large, puisque
les vaudois étaient considérés par
I'Eglise catholique comme membres
d'une secte hérétique) se superpose 2
un substrat nettement plus ancien
datant au moins de I'Antiquité
grecque et de l'aube de I'ére chré-
tienne.

Une lecture rapide (et donc forcé-
ment réductrice) de la mythologie
grecque permet d’opposer deux
grandes esthétiques musicales,
caractérisées instrumentalement par
deux grands types organologiques
différents. D’un coté le dieu Pan et
les satyres — dont Marsyas — se
livrent & une activité orgiaque, 3 un
total débridement sexuel, expriment
leur état 3 moitié humain et & moitié
animal par le jeu des instruments
mélodiques que sont I'aulos et la
syrinx. De l'autre, Apollon, dieu des
oracles, de la médecine, de la poésie,
des arts, des troupeaux, du jour et de
la nuit, joue de la cithare, symbole
de la sagesse, de la connaissance, de
la modération, de la raison. Certes, il
y a la 'expression d'une dualité
symbolique fondamentale, encore
que certains traits musicaux de la
mythologie grecque ne sont pas si

évidents, comme par exemple e fait
que Hermes, joueur de lyre, person-
nage menteur et fourbe, soit aussi le
dieu des voleurs.

La oli ce dualisme prend une certai-
ne consistance, c'est dans les écrits
des philosophes grecs. Platon recon-
nait I'existence d’'une mania “téles-
tique” attribuée a Dyonisos, c'est-2-
dire ni plus ni moins d'une transe de
possession (feletai signifie : les
rites). Dans Phédre, Lois, Jon, il en
arrive a formuler une véritable théo-
rie de la transe de possession. Selon
lui, les gens qui sont un peu fragiles
psychologiquement, ou qui par suite
du courroux d'un dieu souffrent de
folie divine, pratiquent la transe
rituelle pour s’en guérir ; cette tran-
se est déclenchée par une devise
musicale qui prend la forme d'une
danse ; ainsi, musique et danse, par
I'effet de leur mouvement, réinte-
grent le malade dans le mouvement
général du cosmos” ', Lorsqu'il déve-
loppe sa théorie de la musique, de la
danse, et donc de la transe, Platon
établit un rapport trés étroit entre
transe et mélodie. L'instrument
mélodique est responsable du
déclenchement de la transe, et non
l'instrument de percussion, encore
moins 'instrument harmonique 2
cordes. Et cet instrument mélodique
n'est autre que l'aulos, l'instrument
de Dyonisos et des satyres. Ce point
de vue est partagé par Aristote (La
Politique, VIII), Eschyle (Les
Edoniens), Sophocle, Euripide (Les
Bacchantes). En Gréce ancienne,
l'aulos n'était pas seulement réservé
a la musique de transe. Son usage

~ était multiple et si I'image d’un

instrument lié & la débauche prédo-
mine, il ne faut pas oublier qu'il
accompagnait la danse pyrrhique,
celle que Platon appréciait forte-
ment, car “formatrice par excellence
de la beauté du corps et de la nobles-
se du caractére, parce qu'imitant les
gestes des guerriers vaillants”,
Cependant, joué essentiellement par
des professionnels, esclaves musi-
ciens ou gens de basse condition,
l'aulos est, de plus, un instrument
mythologiquement originaire de
Phrygie (Marsyas était Phrygien). Or,
Dionysos aussi était également origi-
naire de Phrygie. L'aulos était donc
tout naturellement indiqué pour
symboliser les musiques dyoni-
siaques, mais aussi pour interpréter
des musiques en mode phrygien, ce
mode heptatonique & demi-tons,
“orgiastique et pathétique” selon
Aristote, qui produisait des mélodies

a forte charge émotionnelle et qui,
selon Jacques Chailley, pouvait étre
autant considéré comme un mode
que commie un style. Rien i voir,
donc, avec le dorien, ce mode penta-
tonique anhémitonique, “viril et
majestueux”, dont la cithare et la
lyre interprétaient les mélodies.
Quoi d’étonnant alors que Platon ait
préféré les instruments & cordes i
1'aulos ? Quoi de surprenant & ce
qu'il ait proscrit 'aulos dans La
Républigue, en déclarant qu'il préfe-
re “Apollon et les instruments
d'Apollon (lyre et cithare) & Marsyas
et aux instruments de Marsyas (les
diverses formes d’aulos)”. Ainsi, il ne
faisait que “purifier” la cité de la
“mollesse” dont elle était infectée,

Il apparait donc de cette rapide
rétrospective que les instruments
mélodiques de la Gréce ancienne
(laulos et ses dérivés) sont totale-
ment associés 2 la sensualité
érotique, a la sexualité méme, 2 la
débauche et aux cultes bacchiques,
ainsi qu'au culte orgiaque de
Dionysos. Lui sont opposées symbo-
liquement la lyre et la cithare,
instruments d'Apollon,  condition
toutefois que I'on ne tire pas de leurs
nombreuses cordes des “harmonies
plaintives et pernicieuses”.

DES PERES DE L'EGLISE
AU CLERGE MEDIEVAL

Ce discours, les Péres de I'Eglise
catholique, vont le reprendre & leur
compte. Ils vont manifester une réti-
cence extréme a I'égard du chant et
de la musique qui ne sont pas sans
rappeler les réjouissances, les cultes
paiens, le théatre, la musique et le
chant des histrions, ces musiciens
que 'on qualifie désormais systéma-
tiquement de “diaboliques”, “sata-
niques” et “impudiques”. Prénant un
ostracisme radical a I'égard des
instruments de musique a I'église,
saint Jérdme demande “qu’une jeune
fille chrétienne soit sourde aux sons
des instruments : elle ne doit pas
savoir a quelles fins un chalumeau,
une lyre et une cithare ont été
construits”?,

Traversant les siécles, ces themes
sont repris tels quels par le clergé
médiéval. Dans leurs exempla, les
prédicateurs mettent en garde

 contre les chants lascifs ;: “Pourquoi

écoutes-tu ces chants vains et ne
prétes-tu pas attention aux gémisse-
ments et aux larmes du Christ ?” ;
“Aujourd’hui, on trouve beaucoup de
femmes qui enseignent  leurs filles
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des chants lascifs qu'elles chantent
en cheeur et qui incitent les audi-
teurs a la luxure” ®, D'autre part,
l'utilisation de plus en plus fréquen-
te d'instruments de musique au sein
du culte est dénoncée en Angleterre
au XII° siécle par John de Salisbury
et Aeldred de Rievaulx : le “son des
orgues, le bruit des cymbales et
instruments musicaux, I'harmonie
des pipeaux (pypes) et des cornets”
nuisent au recueillement et a la prie-
re. En France, en 1283, Guibert de
Tournay fustige la présence d'instru-
ments pendant les offices

@ PASTEL N° 24

Sabbat de sorciéres sur le Brocken. Gravure, Allemagne, XVII° siécle.

“Pourquoi tant d'orgues, de
cymbales, tant d’autres instruments
monstrueux ?” *. Le philosophe
Erasme (1467-1536) abonde égale-
ment dans ce sens : “Nous avons
introduit dans les églises une espéce
de musique artificielle et théatrale,
un braillement tumultueux de voix
diversifiées, comme les Grecs et les
Romains n'en ont, si je ne me trom-
pe, jamais entendu dans leurs
théétres. (Tout) n'est qu'un vacarme
de clairons, de trompettes, de fliites
et de harpes, et avec elles encore
rivalisent des voix humaines. On y

entend d’écceurantes chansons
d'amour, bonnes pour des danses de
courtisanes et de saltimbanques”. Et
Erasme de proner le recours a un
“chant silencieux” (un chant inté-
rieur) face au “chant sonore” ; “Je
veux montrer que ces manifestations
(musicales) ne sont rien s'il n'y
mangque le sentiment muet de piété
envers Dieu qui est le chant le plus
agréable a Dieu méme sans I'appui
d'aucun bruit de voix" .

Il y a donc, chez les dirigeants de
I'Eglise catholique, une formidable
continuité philosophique concer-

nant les instruments de musique et
leur utilisation, Certains, exprimant
ainsi leur radicalisme puritain, rejet-
tent toute idée de recours a la
musique instrumentale (méme
parfois vocale) lors du culte et de la
priére. La musique des instruments
n'est bonne, selon eux, que pour
I'accompagnement  d'activités
profanes liées & la débauche et 2 la
luxure et qui ne sauraient en rien -
venir interférer dans le recueille-
ment des chrétiens. Mais d'autres,
affichant en cela une conception
néo-platonicienne, reconnaissent a
certains instruments de musique
(les instruments harmoniques a
cordes) un statut supérieur & celui
des instruments mélodiques, tolé-
rant méme leur usage au sein du
culte. Déja, au VI° siécle, Cassiodore
dira du psaltérion qu'il “convient au
corps du Sauveur, car il se fait
entendre par sa partie supérieure
comme le corps du Christ célebre
ses glorieuses manifestations d’en
haut”. Quant  la cithare, toujours
selon Cassiodore, elle est “le symbole
des vertus morales bien accordées et
agissant ensemble”. Cependant,
I'harmonie ainsi obtenue doit rester
consonante, “Il ne faut admettre que
des harmonies modestes et décentes,
répudier les accords énervants et
sensuels... 1l faut éviter les harmo-
nies chromatiques et 1égéres comme
elles sont en usage dans les orgies
impudiques et courtisanes” déclare
Clément d'Alexandrie au III° siecle.
Au Moyen-Age et au début de la
Renaissance, I'emploi d'instruments
harmoniques a cordes lors de
processions religieuses est extréme-
ment fréquent, comme & Gand au
début du XV° siecle (trois harpistes),
en 1484 (un luthiste), en 1507 (deux
“luuters, arpers”), etc. Edmond Van
Der Straeten, qui publie ces docu-
ments, va méme jusqu’a estimer que
“la harpe est considérée comme
l'instrument idéal de la religion” et
que “la glorification du Trés-Haut
est du ressort des instruments
harmoniques a cordes”. Ce qui
explique, toujours selon lui, que,
dans les Flandres, “devant le
Sacrement vibraient le snaerspel,
harpe, luth et viole”.

Avec cet instrumentarium harmo-
nique a cordes, nous sommes en
plein dans I'une des deux classes
d'instruments définies au Moyen-
Age : les instruments bas, c'est-a-
dire les instruments au faible rende-
ment sonore. Il ressort de ce qui
vient d'étre dit que cette catégorie



d'instruments posséde au Moyen-Age
une forte symbolique religieuse.
Mais qu’en est-il pour la vitle i
archet, I'un des deux instruments
bas & ne pas étre “harmonique &
cordes” (I'autre étant I'orgue) ?
Certes, la viele i archet et le rebec
ont une utilisation profane qui les
place hors de la symbolique religieu-
se des instruments harmoniques 2
cordes. Cependant, il convient de ne
pas oublier le rdle tout  fait particu-
lier que joue la vitle 2 archet, au
Moyen-Age, dans la diffusion — par
les jongleurs — des Vies de Saints.
Ce genre, trés proche des chansons
de geste et autres épopées au plan de
la forme littéraire et musicale,
incombe en effet totalement  ce
type d'instruments. La viéle & archet
n'est donc pas exempte d'une certai-
ne religiosité, loin s'en faut. Ainsi,
l'iconographie figure-t-elle les vingt-
quatre Vieillards de I'Apocalypse, soit
jouant de la cithare (autel de Saint-
Jacques de Compostelle), soit jouant
toutes sortes d'instruments harmo-
niques a cordes et la viéle A archet
(Portique de la Gloire de Saint-
Jacques de Compostelle, etc.).

Bien différent est le rdle des instru-
ments hauts. Ces trompes, trom-
pettes, instruments divers & anches
simples et doubles, fliites et percus-
sions ont, entre autres, pour fonc-
tion celle de représenter les divers
pouvoirs sociaux et politiques
médiévaux. Rois, seigneurs, cheva-
liers, consuls, ecclésiastiques méme,
se font annoncer dans toute la partie
protocolaire liée a leur fonction par
des ensembles d'instruments que
P'on dit étre “hauts”, peut-8tre en
raison de leur symbolique sociale,
puisqu'ils sont avant tout destinés &
représenter des “hauts” personnages,
c'est-a-dire des nobles. Or, aussi
paradoxal que cela puisse paraitre, ce
groupe d'instruments jouit aussi
d’une certaine religiosité. Car le
statut du Christ a toujours été ambi-
gu, oscillant entre celui de chef reli-
gieux et de chef politique. Le Christ
n’est-il pas le “Roi des Rois”, le
“Seigneur des Seigneurs” ; ne régne-
t-il pas sur le “Royaume des Cieux” ?
Dés lors que la monarchie occidenta-
le devient de droit divin (XIII°
siécle), une corrélation symbolique
s'établit durablement entre rituel
royal et rituel christique. Lorsque
I'on va vouloir exprimer musicale-
ment ou symboliquement la gloire,
la majesté du Christ, on va utiliser
des instruments hauts, comme on le
ferait “naturellement” avec les

seigneurs et les rois. Lorsque I'on va
vouloir exprimer la douleur, le
mystére de la vie du Christ, on va
recourir aux instruments bas, les
mémes que I'on utilise pour le repos,
le délassement des souverains, ou
pour chanter les faits d’armes
souvent mystérieux et allégoriques
des héros mythiques. La musique
religieuse baroque fournit un trés
grand nombre d’exemples de cette
adéquation symbolique roi-Christ.
Le cérémonial royal, surtout & partir
de Louis XIV, fait systématiquement
appel, chaque fois que ['on doit
marquer de fagon appuyée la gloire
du roi, aux Magnificat, qui “ont rang
de pieces officielles et sont faits pour
chanter les gloires jointes du roi du
ciel et du plus grand des rois de la
terre” b, Jean-Sébastien Bach, i qui
l'on ne peut pas reprocher le
manque de mysticisme, ni de n’avoir
pas consacré sa vie au travail, n'hési-
te pas, au moins deux fois, & intro-
duire des fragments de piéces
profanes dans des compositions reli-
gieuses : dans le Resurrexit de la
Messe en si mineur, il a utilisé 'un
des éléments d'une cantate profane,
composée en 1727, aujourd’hui
perdue, pour I'anniversaire du roi
Auguste ; dans 1'Oratorio de Noél, il
utilise un cheeur “martelé de
timbales, tout enrubanné de trom-
pettes, de fliites et de hautbois” tout
entier repris  une cantate profane,
la BWV 214, dont I'objet était de
célébrer I'anniversaire de Maria-
Josepha, reine de Pologne et princes-
se €lectrice de Saxe. Jean-Frangois
Labie, qui rapporte ces faits dans son
livre (Le Visage du Christ dans la
musique baroque, Fayard, 1992),
relativise ces deux entorses  la reli-
giosité de la composition de Bach.
Dans le premier cas, il remarque que
“la gloire des rois de la terre n'est
jamais que le reflet de la gloire du
Roi des Rois. Un méme éclat musical
peut chanter I'une et 'autre” ; dans
l'autre cas, “la gloire et la joie qui
sont a leur place pour I'anniversaire
des reines le sont plus encore pour la
naissance de |'Enfant-Dieu”, En tout
cas, “nulle raison de s'étonner,
moins encore de se scandaliser... ]I
n'y arien en ceci qui doive choquer”,
De tout ceci, nous retiendrons deux
choses et en déduirons une troisié-
me,

Le discours religieux chrétien s’éléve
depuis toujours contre Ja musique
instrumentale, associée au début de
notre ére aux “orgies impudiques” et
aux “cultes paiens”. Les instrumen-

tistes ne sont alors que des
“ministres du diable”. Cependant, les
instruments, quels qu'ils soient,
jouissent d'une certaine religiosité,
méme si certains (les bas harmo-
niques & cordes) sont plus aptes 3
exprimer le sentiment religieux que
les autres. Au sein de I'Eglise catho-
lique, certains admettent cette reli-
giosité, méme s'ils ne la reconnais-
sent pas formellement. Lorsque 'on
agrémente une procession religieuse
du son d'un luth ou d'une harpe, les
ecclésiastiques n'y trouvent rien a
redire. Lorsque I'on peint, sur les
volites des églises, le Christ en
majesté entouré d'un concert
d'anges soufflant dans des trom-
pettes, des hautbois, ou tapant sur
des instruments de percussion, les
prétres et les évéques n'en sont pas
choqués. Au contraire, je dirai qu'ils
attendent des musiciens et des
peintres ce type d'illustration musi-
cale du sentiment religieux, se
placant ainsi dans la continuité
d'une longue tradition. Mais cela
n'est possible qu'a condition qu'il y
ait, de la part de I'Eglise, appropria-
tion symbolique exclusive de la
pratique instrumentale. C'est-a-dire
qu'a la condition que la musique
instrumentale ne soit identifiée — et
identifiable — qu'au sentiment reli-
gieux. La fabrication et I'acceptation
de cette sacralité instrumentale
passent nécessairement par la
condamnation sans équivoque de
toutes les pratiques instrumentales
profanes, dont bien stir celle qui est
destinée & accompagner la danse.
Autrement dit, c'est parce qu'il y a, 2
partir du Moyen-Age, apparition et
développement d'une pratique musi-
cale liturgique et religieuse spéci-
fique, vocale mais aussi instrumen-
tale, qu'il convient de fustiger tous
ceux qui se livrent au jeu profane des
instruments de musique. C'est parce
que la musique est au service de
Dieu qu'elle est susceptible d'étre
détournée par Satan et ses ministres,
C'est parce que I'on a fabriqué un
cadre religieux-a la musique que 'on
va lui fabriquer un cadre diabolique,
infernal, dans lequel la danse, ingré-
dient indispensable de la débauche,
de la luxure et de I'orgie, va jouer un
role majeur. En somme, il est frap-
pant de constater que pour accroitre
son role au sein du culte et 3 I'église,
la musique religieuse a eu besoin de
développer sa caricature diabolique.
Et que, finalement, si les dirigeants
de I'Eglise catholique ont fini par
accepter au fil des siécles, I'introduc-

tion du chant lors du culte, puis de
la polyphonie, et enfin des instru-
ments de musique, cest toujours par
une référence appuyée aux Péres de
I'Eglise les plus intransigeants,
comme le fit le pape Jean XXII au
début du XIV® siécle.

LE SABBAT DES
SORCIERES

ET LA DIABOLISATION
DE LA MUSIQUE

ET DE LA DANSE

A partir du XV° siécle, dans 'Europe
occidentale christianisée, va se
forger le cadre idéalement propice 2
la diabolisation de la danse et de la
musique (vocale mais surtout
instrumentale) de danse : le sabbat
des sorciéres. Carlo Ginzburg a
montré dans un livre récent
comment s'était progressivement
élaborée I'image d'un complot des
sorciéres durant tout le XIV® sigcle,
pour vraiment apparaitre dans les
toutes premiéres décennies du XvV°
siécle dans le Dauphiné. Selon lui,
lors de la grande I3pre de 1321, on
accusa les lépreux de répandre
volontairement dans les fontaines et
dans les cours d’eaux des poudres
contaminées. Ces malades, systéma-
tiquement soumis & la torture et
brillés dans une grande partie de
I'Europe méridionale (dont
I'Occitanie), avec leurs familles et
leurs maisons, auraient soit agi pour
leur propre compte, par vengeance
contre les gens en bonne santé, soit
été poussés par les juifs, soit obéi i
des juifs eux-mémes manipulés par
le roi musulman de Grenade. La
thése du complot contre la chrétien-
té apparait déja. La lepre disparais-
sant, les persécutions contre les
lépreux cessent d'elles-mémes. Mais
en 1347, a la fin du mois de
septembre, douze galéres génoises
en provenance de Constantinople
vont ramener dans leurs cales des
rats porteurs du bacille de la peste.
Cette épidémie sera particulizrement
meurtriére et, dés les premiéres
victimes connues, l'accusation d'un
complot fomenté par les juifs refait
surface avec encore plus de vigueur.
C'est & Carcassonne que les
premiéres persécutions anti-juives
commencent et que la thése d’un
complot anti-chrétien est élaborée.
Accusés comme les Iépreux de conta-
miner volontairement les eaux au
moyen de poudres noires ou rouges
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empoisonnées, les juifs sont torturés
et envoyés par centaines au biicher,
On les soupgonne publiquement de
vouloir renverser la monarchie en
empoisonnant le roi. Cette theése
d’un complot juif (dont 'une des
origines — a Carcassonne au moins
— est la concurrence que font les
commercants juifs aux autres négo-
ciants), va s'étoffer quelques décen-
nies plus tard, en s'élargissant néan-
moins. Au tout début du XV° siécle,
dans les Alpes occidentales, apparais-
sent les premiers signes de nouvelles
présomptions, trés graves, qui vont
entrainer une vague de persécutions
sans précédent en Europe occidenta-
le, et qui s'appliquent non seulement
aux “juifs perfides” mais aussi & des
“chrétiens”, Ces présomptions, qui
au moyen systématique de la torture
vont vite devenir des accusations,
concernent des pratiques de sorcel-
lerie. L'Eglise catholique constate
alors qu'il s’est institué et propagé
de nouvelles sectes et des rites
contraires a la religion chrétienne.
Une bulle pontificale de 1409 précise
que I'on trouve dans les régions
alpines de nombreux chrétiens et
juifs qui pratiquent la sorcellerie, la
divination, I'invocation des démons,
les exorcismes magiques, les
surperstitions, les arts mauvais et
interdits. Petit a petit, se met en
place I'image nouvelle d'une secte de
sorciers et de sorciéres dont le
stéréotype est 'hommage au démon,
I'abjuration du Christ et de la foi, la
profanation de la Croix, I'onguent
magique et les enfants dévorés. Ce
n'est que dans un second temps que
viendront se rajouter les éléments
mémes du sabbat : les métamor-
phoses en animaux, le vol magique,
les rassemblements nocturnes avec
leur accompagnement de banquets
et d'orgies sexuelles. En un peu plus
d'un siécle, Carlo Ginzburg
remarque que I'on passe d'un groupe
social relativement circonserit (les
lépreux) a un groupe plus large,
méme s'il est délimité sur le plan
ethnique et religieux (les juifs), pour
aboutir & une secte potentiellement
sans limites (les sorciers et les
sorciéres). Ces derniers, de méme
que les lépreux et les juifs, se situent
aux marges de la communauté : leur
conspiration est inspirée par un
ennemi extérieur, le diable.

La littérature relative a la sorcellerie
est importante, notamment en
raison d’une forte activité inquisito-
riale ayant engendré un trés grand
nombre de procés dont les actes ont
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été conservés. Dans ces proces, a peu
prés toutes les descriptions de
sabbats se ressemblent. En voici une,
extraite du Disquisitionum magica-
rum libri sex de Martin del Rio
(1599) :

“Ainsi, les sorciéres, aprés s'étre
enduites de leurs onguents, ont
coutume d'aller au sabbat, un pied
sur des bétons, des fourches, des
biiches, en chevauchant balais et
bambous, ou sur leurs taureaux,
boucs ou chiens respectifs. Elles
arrivent au jeu de la bonne société
ol enflammé par le feu, horrible et
terrifiant, assis sur son trdne, le
Démon préside la réunion sous la
forme d’'un bouc ou d'un chien. Elles
s'approchent de lui pour I'adorer,
mais de maniére différente : les unes
s'agenouillent en suppliantes, les
autres lui présentent le dos (...) Puis
elles lui donnent un baiser sur les
parties postérieures en signe
d’hommage. Et pour que le crime
soit plus grand, elles imitent le sacri-
fice de la messe, employant I'eau
lustrale et suivant en tout le rite
catholique (...) Toutes ces ignomi-
nieuses et exécrables abominations
étant achevées, on s'assied  table et
on sert les plats offerts par le démon
ou apportés par chacun. On danse
tant6t avant, tantot aprés le banquet.
Il'y a en général plusieurs tables et
trois ou quatre sortes de plats, les
uns raffinés, les autres insipides et
peu appétissants que l'on offre a
chacun des convives selon son rang
et sa puissance. Le démon particu-
lier de chaque assistant s'assied
parfois a cGté, parfois en face de lui.
Certains assistent au banquet le visa-
ge découvert, d'autres portent un
loup, un voile quelconque, parfois
méme un masque. Il est fréquent
chez les masques que chaque démon
prenne par la main le disciple qu'il
protege et qu'ils accomplissent tous
ensemble un rite absurde faisant une
ronde effrénée dos & dos, se tenant
les mains et secouant la téte. Parfois,
ayant en main les chandelles de la
cérémonie de 'adoration et du
baiser, dont nous avons parlé, ils
chantent des poémes obscénes en
I'honneur du diable et dansent au
son de la flGte et du tambourin dont
certains jouent assis sur les branches
d'un arbre. Ou bien ils font des
choses ridicules ou contre-nature,
tant démons et disciples sont mélés,
(...) Aprés quoi chacun rentre chez
soi, En général, les voyages ont lieu
dans le silence de minuit, quand
regnent les ténebres...” *

Sur les orgies sexuelles qui suivent
le banquet, certains récits sont plus
précis :

“Une fois 'hommage rendu, ils piéti-
nent une croix et crachent dessus,
pour humilier Jésus-Christ et la Trés
Sainte Trinité. Ils tournent ensuite
leurs parties postérieures vers le ciel
en signe de mépris, et aprés avoir bu
et mangé tout leur sodl, ils s'unis-
sent charnellement, Le diable, trans-
formé en homme ou en femme,
s'unit lui-méme avec les uns et les
autres, Ils commettent le péché de
sodomie et d’homosexualité et
d’autres crimes énormes et
immondes, tant contre Dieu que
contre la nature”®,

Enfin, I'une des grandes constantes
de la sorcellerie (a partir du XV°
siécle) et du sabbat est la capacité
pour les sorcieres de se métamoy-
phoser en animaux divers, A I'image
d'un diable systématiquement repré-
senté en bouc, ou parfois en chien
ou singe, la sorciére a le pouvoir de
se changer, ou de changer les autres
par vengeance, en animal ou en étre
a moitié humain, a moitié animal,
Hommes-dnes, loups garous,
oiseaux, chiens, loups, boucs vien-
nent grossir un bestiaire bien parti-
culier. “(les sorciéres) se transfor-
ment en jeunes filles et puis, brus-
quement en vieilles, en batons, en
pierres ou en animaux. Si un
homme leur convient, elles peuvent
jouir de lui a leur gré. Et pour
rendre leurs victimes plus dociles,
elles les transforment en animau,
amortissant leur sens et leur bonne
nature” (d'aprés un récit basque de
1522), :
Désormais, avec la construction de
I'image du sabbat et sa persistance
tardive (jusqu’au XVII® siécle au
moins), le cadre est créé d'une
pratique réguliére, scandaleuse,
infernale et diabolique, orgiaque et
inquiétante de fétes débridées au
cours desquelles le banquet, le
chant, la musique instrumentale et
la danse tiennent un réle important.
Ce cadre mythique, en méme temps
qu'il va puiser dans un substrat folk-
lorique et religieux trés ancien, on
I'a vu, va alimenter et orienter une
bonne partie du discours religieux et
populaire sur la musique et la danse
A partir du XV° siécle et jusqu'a des
époques récentes. Essayons mainte-
nant, méme schématiquement, d’en
dégager le mécanisme,

Tout d'abord, il n’y a pas de sabbats
sans la tenue obligée d'un banquet et
de danses, éléments de cohésion des

sectateurs, En 1526, Grillandus
rapporta un sabbat dans lequel “le
prince ordonna aux assistants de
danser, mais en se tournant le dos...
Apres le bal vint le banquet”. En
1519, Catherine Peyretonne, qui fut
briilée vive dans la région toulousai-
ne, décrivit un sabbat qui “compre-
nait 'hommage classique au diable,
les danses, le banquet”. Au début du
XVII° siecle, un auteur allemand,
spécialiste de la sorcellerie,
Godelmann, rapporte que les
sorciéres, apres avoir parcouru des
distances considérables en un rien
de temps, “passent la nuit entiére a
jouer, & festoyer et a danser avec
leurs amants”, Julio Caro Baroja, qui
cite ces faits dans son livre Les
Sorciéres et leur monde (Gallimard,
Bibliothéque des Histoires, 1961,
rééd. 1985), a plus particuliérement
travaillé sur la sorcellerie au Pays
Basque espagnol, recherches & partir
desquelles il a réalisé plusieurs
publications dans les années 1940,
Les attestations de banquets, mais
aussi de danses y sont fréquentes. Et
la olr cette documentation est inté-
ressante, c'est qu'elle livre des indi-
cations sur les instruments de
musique utilisés lors du sabbat
(généralement les auteurs sur la
sorcellerie ne sont pas trés prolixes
sur ce sujet dont il faut plutt aller
chercher les sources dans les proces
eux-mémes menés par les inquisi-
teurs). Dans un procés de Fontarabie
de 1611, deux femmes, Isabel Garcia
et Maria de Illarra, rapportent
qu'aprés le rituel de reniement (en
langue basque) a la Vierge, au
Christ, aux Saints Péres, “vient la
danse au son des tambourins et des
rebecs ; les danseurs sont nombreux
et masqués, mais Isabel reconnait
Inesa de Gaxen qui joue du tambou-
rin”. En 1618, Martinez de Isasti
publie plusieurs enquétes de sorcel-
lerie pour le compte de I'inquisition—
espagnole. L'une d'elles concerne
une Francaise, “vieille femme du
nom de Marichuloco”, morte persé-
cutée a Saint-Jean-de-Luz. Son

. procés repose essentiellement sur

des témoignages d’enfants qu’elle
emmenait a 'aquelarre (sabbat). Or,
ces jeunes témoins affirment que
“hommes et femmes étaient
masqués, mais que les sorcieres
étaient vétues comme des gitanes,
avec leur chile sous le bras et
qu'elles dansaient au son d’un
mauvais tambourin”. On trouve
encore des rebecs dans une affaire
datée de 1525 a Valcarlos, ol “une



femme dénommée Miguela ou
Miguelato affirme avoir vu ses
compagnes monter des chevaux
blancs au son des rebecs et chanter
de facon singuliére”. Méme chose &
Araiz en 1595 ol les sorciers “célé-
braient de grands bals en chemise,
dans une plaine olt 'on accédait par
les airs, Au milieu des participants,
étaient assis un homme qui portait
deux cornes et sa compagne. La
scéne était agrémentée par la
musique des tambourins et des
rebecs”.

On remarque immédiatement que
tous ces instruments sont homopho-
niques et mélodiques. Les attesta-
tions d'instruments harmoniques a
cordes sont trés rares et plutdt a
mettre au compte d'un acte sacrilége
fort, généralement exécuté par le
diable lui-méme, la lyre, mais
surtout la harpe ayant une connota-
tion biblique importante. En 1670,
en Suéde, les enfants du village de
Mohra, dans le district de Elfdale,
déclarerent que les sorcigres les
avaient transportés dans un lieu
inconnu du nom de Blockula, o1 se
célébrait un sabbat présidé par Satan
lui-méme. Aprés le banquet, vint le
bal pendant lequel “les sorciers tour-
naient, collés les uns contre les
autres, chevauchant des bits de
bourricots, tandis que le démon riait
aux éclats, pingant la harpe de ses
griffes aigués”. Il y a donc une
permanence symbolique remar-
quable entre I'utilisation qui est
proposée des instruments mélo-
diques au Moyen-Age, et celle qui en
était propoesée dans I'Antiquité
grecque, L'aulos et ses dérivés
accompagnaient banquets, danses et
autres débauches. L'imaginaire
médiéval fait des fltes, hauthois et
cornemuses les instruments des
banquets de sorciéres, des danses
infernales et des orgies sexuelles
“contre-nature”. Ce statut est parta-
g€ aussi par le rebec, instrument qui
n'existait pas dans 'Antiquité
grecque, puisque I'on situe l'appari-
tion de I'archet entre le IX° et X°
siecles de notre ere, Mais, souve-
nons-nous : l'aulos était aussi
Iinstrument de la transe de posses-
sion. Qu'en est-il A travers la méta-
phore du sabbat ?

Danse de démons,
sorcieres et sorciers.
(Guazzo, bois sculpté,
début XVIP siécle).

LE SABBAT,
UNE METAPHORE
DE L'ENFER

Carlo Ginzburg propose une lecture
différente et originale du sabbat
puisque, selon lui, la transe y joue
un réle absolument déterminant.
Tout d’abord, il pose comme
remarque préalable que le “voyage”
des sorciéres vers le sabbat, qui est
un voyage flou sans destination
précise ou dont la destination est
souvent trés lointaine et inconnue,
et qui de plus est un voyage extréme-
ment rapide, voire instantané, a
toujours lieu dans un état modifié
(altéré) de conscience qui est celui
du sommeil. Nombre de sorciéres,
en effet, avouent avoir été initiées au
sabbat par une femme (ou déesse)
venue les chercher dans leur
sommeil. Pour la plupart, le sabbat
(nocturne) se déroule en réve,
pendant le sommeil. Et les sorciéres
de déclarer que, le sabbat terming,
elles remarquent, étonnées, qu'elles
n'ont pas quitté leur lit, Pour Carlo
Ginzburg, ce type de transe s'appa-
rente a la transe chamanique, qui
n'est ni plus ni moins qu'un voyage
temporaire dans le monde des
morts. Gilbert Rouget, a qui I'on doit
la premiere (et unique) étude de
synthése sur la transe et ses rapports
avec la musique, note une différence

fondamentale entre transe chama-
nique et transe de possession : dans
le premier cas, |'homme visite le
monde des esprits, dans le second ce
sont les esprits ou divinités qui visi-
tent I'homme. Dans la transe chama-
nique, le sujet en transe maitrise
I'esprit qui s'incarne en lui, tandis
que dans la transe de possession le
sujet subit I'esprit. La transe chama-
nique est une transe volontaire,
tandis que la transe de possession est
une transe involontaire. Au vu de ces
quelques définitions, c'est bien la
transe chamanique qui semble
concerner les sorcieres, méme si ces
derniéres, la premiere fois, font état
d'une véritable contrainte et
semblent “subir” la divinité malé-
fique qui les initie. N'oublions pas
que I'une des principales fonctions
du chamanisme est l'exorcisme ou
d'une fagon plus générale la théra-
peutique. Or, traditionnellement, les
sorciéres ont aussi cette fonction de
guérir, de prévenir, d'exorciser. Ce
n'est qu'avec I'apparition de I'image
négative d'un complot des sorciéres,
au Moyen-Age, que I'on va craindre
les sorciéres “jeteuses de mauvais
sorts”,

Cette notion de transe chamanique,
introduite ici par Carlo Ginzburg,
induit immédiatement celle du voya-
ge dans le monde des morts, des
esprits. Et 13, les correspondances
symboliques sont nombreuses au
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cours méme de la cérémonie du
sahbat.

Dans un premier temps, les simili-
tudes sont fortes entre le “voyage”
lui-méme, qui n'est autre qu'un vol
nocturne avec chevauchée (d'un
balai, baton, ou animal), et les
grandes processions célestes des
dmes des morts que menaient dans
une partie de I'Europe médiévale des
figures mythiques ou mythifiées.
Méme si, comme le fait remarquer
Carlo Ginzburg, la troupe des morts,
composée d’hommes et de femmes,
se manifestait surtout & des hommes
(chasseurs, pélerins, voyageurs) et
occasionnellement pendant une
période comprise entre Noél et
I'Epiphanie, alors que le cortége des
femmes en transe, conduites par des
figures féminines, ne se manifestait
qu'a des femmes au moyen de
transes qui se répétaient  des dates
bien définies.

Toutes les descriptions de sabbats
font mention d’animaux, a des
degrés divers toutefois. Tout d’abord,
la sorciére se change parfois elle-
méme en animal ou bien chevauche
un animal. Ce mythe est & rappro-
cher d'un mythe plus ancien selon
lequel I'ime peut abandonner le
corps du dormeur sous une forme
animale, soit un papillon, soit une
mouche, un rat, ou d'autres
animaux. Ainsi, I'historien lombard
Paul de Diacre, qui vécut au VII[®
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i)

Gravure extraite du Tableau de
l'inconstance des mauvais anges ef
démons, de Pierre de Lancre
(édition de 1613).

Généralement, les instruments de
musique du sabbat sont des
instruments homophoniques et
mélodiques, tels les hautbois,
flites, cornemuses et viéles a
archet. Plus rarement, on trouve des
instruments harmoniques a cordes,
comme des harpes ou des luths.
Comment interpréter la présence de
ces instruments dans un tel cadre
démoniaque ? Plusieurs hypothéses
sont possibles. Soit on veut
accroitre 'image de séducteur qui
est généralement celle du diable.
Soit on veut insister sur |'aspect
sacrilege d'un tel acte musical
puisque les instruments
harmoniques a cordes ont une forte
connotation biblique. Soit, certains,
comme Pierre de Lancre, estiment
que le sabbat imite non seulement
une cour avec ses rois et ses hauts
dignitaires, mais aussi une
cathédrale ou une église avec ses
dignitaires et ses cérémonies. Le
sabbat n'est alors rien d'autre
qu'une messe satanique et le diable
a le pouvoir de faire apparaitre des
temples, des autels, des démons &
I'aspect de saints et des musiciens
(voir Caro Baroua J., Bibl. p. 192).
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siecle, raconte que, un jour, de la
bouche du roi burgonde Guntram,
qui dormait veillé par un écuyer,
sortit soudain un animal, une sorte
de petit serpent. Celui-ci se dirigea
vers un ruisseau non loin de 13, qu'il
tenta en vain de traverser. Alors
I’écuyer posa son épée en travers,
d’'une rive & l'autre. Le serpent passa
de l'autre coté et disparut derriére
une colline. Quelque temps plus
tard, il fit le chemin inverse et se
glissa dans la bouche du dormeur.
Le roi se réveilla et dit qu'il avait
révé qu'il passait sur un pont de fer,
pour entrer ensuite dans une
montagne ol était caché un trésor...
Les versions plus récentes de cette
légende font état d'une belette, d'un
chat, d'un rat et non d’un serpent.
Grimm, qui a rapporté cette légende,
se demande s'il n'y a pas conjonction
ici de deux facteurs dépendants : le
fait que les sorciéres se transforment
en rats d'une part, et que I'ime ait
dii traverser un pont étroit pour se
rendre dans l'autre monde, Grimm
cite en effet I'exemple des sorciéres
de Serbie dont I'Ame sort sous forme
de papillon ou de poule de leur corps
inanimé. Et Carlo Ginzburg, au
terme de cette longue évocation, de
rappeler I'exemple d’Odin qui était
capable de prendre des formes diffé-
rentes : en laissant son corps endor-
mi, il se dirigeait en un clin d'ceil
vers des terres lointaines, transformé
en oiseaul, en poisson ou en serpent,
Cette transformation animale serait
donc a la fois I'une des conditions du
voyage chamanique et 'une de ses
conséquences. Et lorsque I'animal
n'est pas la sorciére transformée, il
est peut-étre un autre étre métamor-
phosé dont la sorciére se sert comme
moyen de transport vers le sabbat
(les animaux transporteurs sont
alors des chiens, liévres, porcs, cogs,
colombes, chevaux, vaches...). Ainsi
considérée, la présence d'animaux
{ou de masques d’animaux) au
sabbat n’est que la matérialisation
des ames transportées dans cet
univers immatériel des esprits, au
terme d’un voyage rendu possible
par la transe, Le lien symbolique que
de nombreux ethnologues ont relevé
entre le travestissement (notamment
le masque) et la mort se renforce
dans le cas présent puisque
Ginzburg propose “de voir dans les
déguisements animaux (dans de
nombreux rites pratiqués tant en
Orient qu'en Occident) un corrélat
rituel des métamorphoses en
animaux vécues en extase, ou des



cavalcades extatiques sur la croupe
d’animaux qui en constituaient une
variante”,

Cette analyse pertinente de la méta-
morphose animale permet un
décryptage nouveau de nombreuses
situations musicales liées au monde
animal. Comme I'a vu trés justement
Jean-Loic Le Quellec dans un article
récent consacré aux ménétriers
meneurs de loups ", les loups dont il
est question dans ce type de contes
(type attesté dans une aire culturelle
trés large et répertorié dans la classi-
fication internationale des contes)
sont des loups mythiques, des loups
garous. Mais si 'on considére que,
d'apreés tout ce qui vient d’étre dit, la
présence d'animaux suggére i la fois
la mort, le voyage dans le monde des
morts, autrement dit la transe
chamanique dont on attribue la
spécialité aux sorciéres, il nous faut
peut-étre envisager une lecture diffé-
rente des bestiaires musiciens (lors-
qu'ils sont en situation) ou par
exemple des concerts d’animaux...
Enfin, la présence systématique du
diable, Satan, avec ses quatre cornes,
sa queue, ses pattes de bouc, partiel-
lement ou totalement bouc, identifie
le sabbat au royaume des Téngbres,
au monde des dmes en perdition, a
I'Enfer.

De tout ce qui vient d'gtre dit,
j'essaierai de résumer quelques
grandes caractéristiques symbo-
liques des instruments de musique
homophoniques mélodiques.

Tout d'abord, ces instruments, seuls
instruments du sabbat, sont liés i la
transe chamanique. Mais on connait
en Europe occidentale quelques cas
de transe de possession, comme le
tarentulisme italien, Or, quels sont
les instruments qui déclenchent la
transe des tarentulés, depuis le XVI°
siécle ? Le violon, les musettes,
chalumeau, trompettes, bombardes
et autres instruments a vent,
auxquels a succédé plus récemment
I'accordéon ", C'est-a-dire (hormis
I'accordéon récent) des instruments
non harmonigques.

D'autre part, les considérations sur
musique et animalité trouvent une
illustration parfaite dans la symbo-
lique instrumentale que nous livrent
les grands ballets et les carrousels de
la Renaissance. Lors du carrousel
donné en I'honneur des noces du
duc de Bourgogne, les joueurs de
trompettes sont déguisés en
sangliers, les “joueurs d'instrumens”
en chévres (chalumeaux) et en boucs
(en boucs !, sacqueboutes), en loups

(fliites), en dnes (chanteurs), en
singes (tambourin et “flageol”)... Je
ne voudrais pas me hasarder 2 des
conclusions hatives, mais je n'ai
jamais rencontré, dans la scénogra-
phie de ces carrousels ou de ces
ballets, des joueurs d'instruments
harmoniques (luths, harpes,
cithares, claviers) déguisés en
animaux *,

Enfin, 13 aussi, le monde des
Ténebres a son propre instrumenta-
rium qui n'est pas, dans notre civili-
sation fout au moins, un instrumen-
tarium harmonique. Le rhombe,
instrument des magiciens de
Antiguité et de la mythologie
grecque ; la trompe qui symbolise la
voix des morts, comme dans ce
carrousel de 1662 (Baviére) ot I'on
“commenga par une horrible harmo-
nie de trompes extraordinaires, et
semblables a celles qu'on donne aux
Furies de 'Enfer” ®. Mais au-dela
d'un instrumentarium spécifique,
Michel Poizat fait la remarque que
I'instrument & vent, dans la religion
chrétienne des commencements, est
“considéré comme quelque chose de
mortifére, appartenant au registre de
la mort, venant contaminer cette
part de vivant par excellence qu'est

la bouche, lieu du souffle de vie et de
la parole” ™

A présent que nous avons défini le
sabbat comme une identification au
monde des morts, des dmes perdues,
c'est-a-dire & I'Enfer, essayons de
voir comment le discours religieux
de diabolisation de la danse et de la
musique instrumentale liée a la
danse s'est articulé depuis le Moyen-
Age jusqu'a une époque tardive.

DANSE DIABOLIQUE,
DANSE DE MORT,
DANSE MACABRE

La danse est considérée par I'Eglise
catholique comme la manifestation
d’un état anti-chrétien. L’homme, la
femme qui danse a perdu tout
contrdle de soi : a danse est en effet
jugée excessive dans ses manifesta-
tions corporelles (sauts, cris, rires,
mouvements vifs). Mais d'autre part,
elle est jugée outranciére par la forte
sexualisation qu'elle suggére
(postures indécentes, attouche-
ments, rapprochements de I'homme
et de la femme). La danse est
I'expression du mal. Elle est |'anti-
these d'un état normal contrélé. Si

le danseur ou la danseuse perd toute
retenue pour s'adonner  la danse,
§'il choisit délibérément le domaine
du mal, c’est qu'il a été soumis a la
tentation et qu'il n'a pu y résister,
Qui I'a ainsi mis a 'épreuve ? Satan
en personne. Le diable est le respon-
sable de la danse ; mieux : il en est le
chorégraphe. “Le bal est la proces-
sion du diable / Et qui entre au bal
entre en sa possession / Le diable est
le guide, le milieu et la fin de la
danse / Autant de pas que I'nomme
fait au bal / Autant de sauts fait-il
pour aller en Enfer” rappelle le
poéme vaudois Le Bal que j'ai cité en
introduction de cet article.

Le diable est a la fois le chorégraphe
et le danseur d’une danse infernale
qui n'est autre qu'une danse de
mort. On trouve dans la.tradition
orale de nombreux exemples de
contes liés a ces danses infernales,
L’Aubrac nous en livre au moins
trois versions différentes. “Le
démon, disait-on, ne dédaigne pas
danser avec les passionnées de la
danse. Un jour, une jeune fille fit ce
serment : « Je veux danser
aujourd'hui et je danserai quand
méme je saurais danser avec le
diable ! » Le soir, au bal, un jeune

Danse Macabre de la
Chronique de Nuremberg (1493).
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inconnu lui propose de danser avec
lui. Elle accepte et la voila entrainée
dans un tourbillon fatigant et sans
fin. Rendue haletante, elle voudrait
s'arréter pour se reposer un peu,
mais impossible. Et pendant que la
danse continue d'un mouvement de
plus en plus rapide, les yeux du
danseur... semblent lancer des jets
de feu ; son haleine devient briilante
et son corps répand une odeur de
soufre. Tout & coup l'inconnu se
sauve et disparait comme |'éclair
tandis que des flammes jaillissent
sous ses pas. Sa compagne, plus

@ PASTEL N° 24

| ouew mmmrﬁtﬁmltfnulum
| ’L}\tglfzru lnllgh [ﬂuulr % mrwgwth[lia&m L
'L sonbes malsdlr oz ol Y
il i.t’mnnrt‘rmmtalamrua[.\ Bnmm‘muﬁlﬂtﬁﬂﬁ LA
s gt il muuﬂl[amlahmm’mﬂlmmm\[m-
mitrwakila \‘nfaﬁtmmmmmxmmmhlaﬁtmm
et mnmauwﬂmmnm Drdewematiow Famds i il
..;a o el s emm - Thostarouomils demteenizuh
Senlmtealei nonas malanal ﬂ.;mtm pRt ettt uhmg\l
pilasmbnurnafalisimonmiy: Quniomopceatn wl ol
wlanly \)ummmmmhrm[fﬁnmuﬁrlﬁfa
ﬂumﬁmumnmmﬁhmnhlmrmaﬁu oot e 2tk
non e \htramlﬂmluhmumm[muatmﬁa
atfrinetlania purttouieys ol e ko
il ;\,muhlam Wutlnmmmtmlﬁmumntmlmn[a

mu lrun b ekt oam

mfal Sl

[k

W &m nuﬁmmuﬁtr

?mﬁmt mmlilta Kk&m[gmm[ﬁ

ﬂuw\

Danse Macabre de Bar-sur-Loup (Alpes-Maritimes).

morte que vive, comprit qu'elle avait
dansé avec le diable”. La fin de cette
danse diabolique est le plus souvent
tragique : “Une jeune fille ne pensait
qu'a danser, elle disait qu'elle danse-
rait méme avec le diable. Un beau
jeune homme se présente et la fait
danser... jusque sur les toits des
maisons. Elle en est morte de peur”.
Seule peut infléchir ce destin
tragique une personne dont les
pouvoirs sont supérieurs a celui du
diable. “La jeunesse s'était réunie
dans une maison pour danser. Alors
il y avait une jeune fille qui n'avait

Peinture sur bois du XV° siécle.

pas de cavalier ; elle s'ennuyait. Elle
est sortie pour voir si elle trouvait
quelqu'un par le village, quelqu’un
qui puisse danser, Voila qu'arrive un
beau jeune homme, et ce jeune
homme lui demande ol elle allait :
— Ils sont en train de s'amuser dans
le village et moi je n'ai pas de cava-
lier. — Ah ! Si vous voulez que moi
je vienne, je viens. Alors ils sont
venus danser. Mais seulement a
mesure qu'il tournait, il sortait de sa
bouche du feu. Et il 'a fait danser
pendant huit jours et huit nuits sans
la licher. Les parents lui faisaient

prendre de temps en temps, a mesu-
re qu'elle tournait, quelque chose &
boire, 2 manger... Alors, on alla
chercher le prétre pour lui dire de
I'adjurer. Mais ce diable, & chacun il
trouvait quelque chose & reprocher :
toi, tu as fait ci, toi tu as fait ¢a ; le
prétre s'en allait — il y en a des fois,
ils ont fait quelque mal aussi. Et une
fois, il y en a eu un qui est venu, le
diable a rien pu lui reprocher de
mal ; il a dit : — Toi, tu as pris une.
grappe de raisin dans telle vigne.
— Pardon, il répondit, je I'ai pris,
mais j'ai mis les sous dans la souche,
une piece de dix sous pour payer le
raisin, et puis je me suis renseigné si
le lendemain on 'a trouvée. Tu n’as
qu'a partir | Et le diable est parti et
la jeune fille fut sauve”. (Le théeme
de la danse diabolique / danse de
mort semble étre également une
constante de la littérature. Sans
doute la lecture prochaine que je
compte faire du livre de Max Milner,
Le diable dans la littérature francai-
se m'apportera-t-elle des informa-
tions a ce sujet. En attendant, dans
un registre plus léger, Mary Higgins
Clark a écrit en 1991 un roman poli-
cier, Recherche jeune femme aimant
danser, dans lequel un jeune homme
rédige des petites annonces
“Recherche jeune femme aimant
danser” : déja sept filles sont enter-
rées dans sa propriété, chacune avec
une magnifique chaussure de bal au
pied droit. Le tueur aime tellement
danser... nous dit le résumé d'intro-
duction).

Chorégraphe, danseur, le diable est,
de plus, le musicien de sa propre
danse. Dans le poéme Le Bal, ona vu
que le diable “fait sonner la flite"
afin que les danseurs s'assemblent.
Au XII° siécle, Thomas de Cantimpré
rapporte une histoire horrible selon
laquelle un valet, un homme
corrompu, faisait danser a la flite
des rondes de jeunes gens et de
jeunes filles. Or, un soir, tandis qu'il
fliitait et se démenait, il vit le diable
lui-méme se dresser et se mettre a
danser devant lui. Dans un conte de
Gascogne, un chevrier qui s'est
endormi dans une clairiére est
réveillé en pleine nuit par un sabbat
de sorciéres animé par la musique
d'un fliitiste qui n'est autre que le
diable en personne. La aussi, il
ressortirait d'une étude approfondie
d'un large corpus d'ethnotextes que
les instruments du diable sont tous
homophoniques mélodiques.

Avec le theme de la danse diabolique
de mort, nous sommes trés proches



de la danse macabre, Au début du
XV siécle (1424), est peinte & Paris
la célebre Danse Macabre du cime-
tiere des Innocents, qui sera par la
suite trés souvent copiée et diffusée
par des estampes. Cette iconographie
de la mort représente des personnes
de toutes conditions participant a
une danse. La mort, faucheuse ou
archer, tue un a un les participants-
danseurs. Le diable est 1a pour
emmener les moins méritoires en
Enfer. La danse, en général une
ronde infernale, est menée par un
musicien soit fliitiste, soit violoniste.
Dans ce dernier cas, le violon est un
squelette humain et 'archet un osse-
ment, Plusieurs représentations
existent en France et en Europe de la
Danse Macabre, dont I'une des plus
célebres se trouve a Bar-sur-Loup
(actuelles Alpes Maritimes) et date
de la fin du XV° siécle (se reporter &
la photographie). Au-dessous de la
scéne représentant la danse elle-
méme, est écrit un long texte dont
Jean Maillard nous livre une traduc-
tion : “O pauvres pécheurs, ayez
grande remembrance Que vous
mourrez bientdt, n’en ayez aucun
doute. Et vous faites souvent le bal,
et menez folle danse | Vous faites
d’autres maux avec grande assurance
Vous chargeant lourdement d’un
tort mortel | En rien ne redoutez de
faire grande rébellion Envers le
grand Roi Jésus-Christ, qui soutient
votre existence, Espérant longue-
ment votre amendement... Si vous
mouriez ainsi, sans avoir repentan-
ce. Sans doute certains subiraient la
malédiction ! Pensez-y bien souvent,
ne faites point retard De vous libérer
bien vite de si grand fardeau. Car si
vous compreniez quelle terrible
vengeance Fera Dieu, aprés la dure
séparation De votre Ame dolente,
quand elle sera dans la balance.
Merveille sera, si vous ne ressentez
le tremblement En votre pauvre
ceeur, et plus en vos entrailles. Ayez
grand’ peur, car chaque jour
s'approche La fin, et votre mort, de
mauvaise saveur. Si elle vous frap-
pait d’une subite surprise, Vous
tomberiez tout i fait en grand déses-
poir ; Et puis vous danseriez en la
terrible danse Qui se nomme bien
perpétuelle crémation, En faisant
des pleurs, des cris et grands blas-
phémes Contre Dieu, et plus encore
contre vous, sans jamais obtenir de
répit. Maintenant, alors que vous en
avez le pouvoir, Fuyez si grand péril
et si grande chute, Car si vous entrez

une fois en telle danse, Vous vous en

repentirez, mais trop tard, sans
profit. Je prie Dieu, notre Seigneur,
qu'il vous accorde telle force Que
vous acquériez le bien qui dure sans
faille. Et puis qu'en tout temps vous
louiez Dieu avec grande allégresse.
ce dont le Prince d’enfer ait
grand'douleur. Amen”.

CONSTATS
ET PERSPECTIVES...

L'exposé des faits, leur lecture et
leur interprétation — forcément
sommaires —, la tentative d’en
proposer un ordonnancement
logique et cohérent, m’aménent &
dégager quelques conclusions provi-
soires.

On a vu comment la lente et difficile
acceptation par I'Eglise catholique
d’une musique liturgique et plus
généralement religieuse passait par
le rejet sans équivoque de toutes les
pratiques musicales profanes,
vocales mais surtout instrumentales,
notamment celles qui sont liées & la
danse. Comment ['établissement
d'un cadre musical sacré nécessitait
la création d'un espace musical
diabolisé. Cet espace métaphorique,
clest le sabbat des sorciéres (présidé
par Satan et composé entre autres de
chants, de musiques et de danses)
qui devait l'incarner & lui tout seul.
L'élaboration de cette image
mythique a produit un certain
nombre de sources judiciaires, litté-
raires, iconographiques dont
I'examen nous apprend que I'instru-
mentarium du sabbat et de la danse
des démons et des sorciéres est un

instrumentarium homophonique
mélodique. Ce qui nous place ici
dans un champ symbolique d'une
remarquable permanence, depuis
P'Antiquité grecque et sa mythologie.
Mais au-dela d'une simple référence
a la déhauche, 2 la luxure, aux orgies
sexuelles, cet instrumentarium se
place, plus que tout autre, dans le
champ symbolique de la mort. Et
avec lui, la danse, considérée non
pas du seul point de vue sexuel, mais
comme une activité rituelle liée 3 la
mort, au monde des esprits, a
I'Enfer. Au plan de la stricte symbo-
lique instrumentale, les particula-
rismes organologiques, acoustiques,
et autres, de l'instrumentarium en
présence entrainent toute une série
d’oppositions symboliques, tout un
dualisme qu'il convient & présent
d’examiner et de relier & d’autres
faits connexes. Mais dans cette étude
a venir, la forte corrélation des
instruments de la danse des sorciers
— qui sont les instruments méné-
triers, ne I'oublions pas — avec le
domaine de la mort apporte une
dimension nouvelle, passionnante,
troublante, dont les contours et les
limites ne sont pas nettes a priori.
Peut-étre en est-il de méme pour la
danse ?...
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“Les ménétriers frangais sous
I'Ancien Régime".

Luc Charles-Dominique.

335 pages. Paris, Klincksieck, 1994,

Le livre de Luc Charles-Dominique a
déja été lardement présenté dans ces
colonnes. Mes compétences, on ne
peut plus limitées en musicologie,
ne m'autorisent pas & porter le
moindre jugement sur la pertinence
de 'étude, qui a d'ailleurs recu
I'hommage des spécialistes.

Ce qui m'intéresse, c'est que, sous
l'apparence d'une thése a priori
réservée aux spécialistes, ce texte me
fait I'impression d'étre un brdlot
lancé dans la mare culturelle, car il
met en cause directement la
réflexion politique actuelle sur le
role de l'artiste... Sujet d'une actua-
lité briilante, puisque les budgets
culturels, on vient de le voir, sont
toujours les premiers a souffrir des
restrictions budgétaires (cf. ces
jours-ci).

Voici d'abord I'histoire — non pas
désincarnée de la musique ou des
compositeurs — mais véritablement
des musiciens de chair, de sang,
d'dme et d'esprit. C'est ensuite
autant de sujets, toujours évoqués de
nos jours, autant d'histoires qui
peuvent éclairer notre lanterne
contemporaine a la lumiére du
passé. Pratiques populaire ou acadé-
mique, sceurs jumelles, voire
siamoises, ennemies irréductibles
mais complémentaires, ou l'inverse.
Réle social du musicien et du
danseur, 2 la fois fédérateur et
perturbateur, identitaire et mar-
ginal ; rdle économique, a la fois
producteur et dépensier, récupéré en
terme d'image par les collectivités —
donc rdle de ces derniéres dans
l'orientation artistique, et générale-
ment indépendance du créateur.
Mais aussi rapports de force et de
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hiérarchie entre musique et danse,
musicien et danseur, créateur et
interpréte, individu et syndicat, ville
et campagne, subventions et rentabi-
lité, sens de la féte et moralité, tradi-
tion et innovation, laic et religieux,
équilibres nécessaires mais forcé-
ment instables.

L'histoire se répéte. Voici un livre,
dong, dont la lecture me parait indis-
pensable & tout décideur, associatif,
professionnel ou politique 2 la veille
de grands changements et d'évolu-
tions nécessaires.

Philippe BUCHERER.

VIELLISTIC
ORCHESTRA

CRIS
DE
CORDES

"Cris de cordes". CD.

Viellistic Orchestra. Alba Musica.
Carma Production, Le Clavet n°3,
Pas St Georges, 33190 Casseuil.

Le défi du Viellistic Orchestra,
comme son nom l'indique, est de
créer une nouvelle musique orches-
trale pour ensemble de vielles a roue
et percussions. Pour cela, le groupe
est constitué par pupitres, avec
vielles sopranos, vielles altos et
vielles ténors.

11 s'agit d'une musique écrite par des
joueurs de vielles actuels (Pascal
Lefeuvre, Valentin Clastrier). Cette
musique est servie par de bons inter-
prétes qui maitrisent parfaitement
leurs instruments et qui semblent
ouverts & des expériences auda-
cieuses.

La musique concertante du Viellistic
joue beaucoup sur les climats
sonores dans une écriture complexe
avec des plans mélodiques audacieux
et non conventionnels, des polyryth-
mies complexes, des passages avec
des mélodies croisées et une écriture
en contrepoint, d'autres passages
avec recherches harmoniques, des
petits thémes répétitifs qui viennent
s'incruster dans de belles séquences
linéaires.

La vielle a roue est utilisée de fagon
large, avec toutes les possibilités de
l'instrument, Effets rythmiques croi-
sés de coups de poignets alternent
avec effets de glissando sur le clavier.
Les effets sonores sont particuliére-

ment réussis dans "Molyviel".

Malgré cette vocation de musique a
écouter, ces compositions pour le
Viellistic Orchestra restent en
rapport avec certaines formes de
musique traditionnelle. Incontes-
tablement, I'instrument lui-méme
nous ramene & certaines références.
La culture méme des instrumen-
tistes induit une maniére de penser
cette création. Certaines polyryth-
mies nous ramenent a des musiques
plus traditionnelles. Le Viellistic,
c'est logique, continue & entretenir

- une pensée modale pour sa musique.

A l'époque o les musiques tradi-
tionnelles deviennent — ou rede-
viennent — des musiques d'en-
semble, le travail du Viellistic peut
servir de référence ou tout au moins
de source d'inspiration.

En dehors du résultat musical de ce
disque, saluons la réussite de la
présentation avec un emballage
cartonné trés réussi et une maquette
tres bien étudiée,

Xavier VIDAL.

emnas

Musicmas ok U AMTP Quecy iz
"Femnas. Chansons de femmes en
Quercy". CD.
Musiciens de I'AMTP Quercy et des
Ecoles de Musique du Lot.
Ed. ADDA du Lot/ AMTP Quercy,
Cité sociale des Tabacs,
46000 Cahors.

Ce CD est remarquable a plus d'un
titre. Son théme d'abord. La condi-
tion féminine en Quercy, exposée en
chansons. Bréves narrations qui
content sans miévrerie, sans verbia-
ge, |'univers de la femme 2 la fin de
la société traditionnelle. Joies et
tourments de I'amour, vite supplan-
tés par les charges qui échoient a la
jeune épousée. Le travail a la
maison, aux champs, les enfants a
élever. Les répertoires traditionnels
trouvent dans ces sujets universels
une large part de leur inspiration.
C'est dans I'immémoriale et quoti-
dienne difficulté a construire le
groupe que le chant prend sa place.
Tant comme vecteur d'une culture

que comme un outil trouvant sa
fonction dans l'accompagnement des
taches, des travaux, des cérémonials.
Le choix du theme induit celui des
voix. Voix de femmes surtout, qui
constituent ici la trame sensible.
Amples, claires, timbrées "4 la gorge"
et servies par la beauté des mélodies,
elles mettent sur l'ceuvre, dés le
premier instant, une émotion qui
restera vive. Les hommes chantent
aussi, mais en second plan, et cette
discrétion contribue a la mise en
valeur des voix féminines. Tout
comme les accompagnements
instrumentaux, d'une grande variété
et beaucoup plus savants et inventifs
qu'il n'y parait & premiere écoute,
mais qui savent rester en contre-
point des cheeurs.

Quant au répertoire, il a su puiser &
toutes les sources de la tradition
"carcinola" : des ouvrages des collec-
teurs et premiers folkloristes —
Lacoste, Daymard, Canteloube —
aux enquétes de terrain des acteurs
eux-mémes. Les mélodies retenues
apportent la preuve — au-dela des
similitudes avec telle ou telle aire
voisine (Limousin, Rouergue,
Agenais) — que le Quercy a su déve-
lopper une identité musicale dont
quelques-uns de ces chants affir-
ment superbement ['existence.

Et puis, ce qui est trés lisible, tant
dans la fagon dont cette ceuvre est
construite et interprétée, que dans
ce qui nous est dit de sa genese, c'est
qu'elle est le résultat d'un faisceau
de volontés. Des musiciens et forma-
teurs de I'AMTP Quercy qui s'adjoi-
gnent ici certains de leurs éléves des
Ecoles de musique du Lot, comme
des pouvoirs locaux — le Conseil
Général, 'ADDA — ol des €lus ont
su prendre leur responsabilité dans
un secteur de l'action culturelle qui
témoigne, avec ce CD, de |'extréme
intérét de sa démarche.

Par 'excellence du travail de terrain
qui en a formé les interprétes — 41
au total —, par les choix esthétiques
qui y ont été faits, par le caractere
collectif, "anonyme", de I'entreprise,
comme par ce qui est proposé ici a .
tous ceux qui souhaiteront prolon-
ger cette culture, ces "chansons de
femmes en Quercy" constituent une
ceuvre totalement exemplaire.

Pierre CORBEFIN.



Roseau en vie..brations
Vibrating reed |,

ROSEAU EN
VIE... BRATIONS
Trioc.

CD. Durée : 73'17"
Peoples.

Prix : 130 F + port.

JEAN-MICHEL GUILCHER & YVON GUILCHER

I’HISTOIRE
DE LA DANSE

L'HISTOIRE DE LA DANSE,
PARENT PAUVRE DE LA
RECHERCHE.

Jean-Michel et Yvon
Guilcher. Livre, 96 pages.
Conservatoire Occitan.
Prix : 90 F + port.

BOUTIQUE

ublications

COUP DE VENT.
Ensemble des Violons de
Gascogne.

Cassette courte durée

(4 titres).

Prix : 30 F + port.

d'ici et d'ailleurs

(Musique québécoise).
Enregistrement public.
Cassette.

Prix : 70 F + port.

LES MENETRIERS
FRANCAIS SOUS L'ANCIEN
REGIME.

Luc Charles-Dominique.
Livre, 335 pages, illust.
Klincksieck.

Prix : 180 F + port.

L'HOMME, L'ANIMAL ET LA
MUSIQUE.

Collection FAMDT.

Livre, 130 pages, illust.
Prix : 170 F + port.

Le Conservatoire Occitan
expose,

dans cette rubrique,

des publications

de musique
traditionnelle, frangaises
et parfois étrangéres.

Il tient régulierement

un catalogue informatisé
de toutes les
publications dont il

se fait I'écho,

et I'intermédiaire,

entre les producteurs

et les clients.

Vous pouvez acquérir

ce catalogue
gratuitement

sur simple demande a :
Conservatoire Occitan,

1 rue Jacques Darré,

BP 3011,

31024 Toulouse cedex.
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Didier PAUVERT
Cabrette
Répertoire 3 & 4

Transcription Deer Pauvent
Sai Froaéne PARIS

CAHIER DE REPERTOIRE.
DIDIER PAUVERT, Cabrette,
Répertoire 1 et 2.

Collection AMTA.

Livret : 45 F + port.
Cassettes
d'accompagnement.
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REPERTOIRE

La rubrique "Répertoire" de ce
numéro de Pastel est exclusivement

: consacrée au répertoire que les
\ divers ensembles d'instruments
(violons, hautbois, accordéons, fifres,
etc.) ont arrété d'un commun accord
pour étre interprété dans les rues, au
moment des apéros, lors de la Féte
du Rondeau 1995, les ler et 2 juillet
i Castelnau-Barbarens.

Rubrique préparde
par Marc Castanet.

Répertoire des ensembles d'instruments pour la Féte du Rondeau 1995.
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"Nau Trevaires" (Trad. / Paroles :

Henri Marliangeas)

1ére voix :

Nau trevaires dins lo prat
Devath la lua de Samatan
Nau trevaires dins lo prat
N'an deishat b'ras tralhas (1)

| 108

L 1NN

Nos an tralhat la danca (2)

N'an caucat l'arroséla
Lo broc, la pimparéla
Floretas trepilhadas
Daméoran plan cobadas.

2éme voix :

Nau trevaires dins lo prat
Au miei de 'arroséla

Nau trevaires dins lo prat
N'an deishat beras tralhas

Dins l'arroséla
“Lo Broc ; la pimparéla

Tant trepilhadas
Damoran polan cobadas.

(Ce chant sera repris pendant le

passe-rues, ainsi que lors du rassem-
blement de chanteurs, le dimanche).
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CLIN D'OEIL

mugles
et balle

Par Christian Lanau

@ PASTEL N°24

HAQUE printemps est un

renouveau et celui-ci va

voir fleurir une espéce

botanique peu courante,
dont la floraison est trés irréguliére,
qui peut passer plusieurs années
sans étaler ses pétales, et qui parfois
consent & ouvrir sa corolle, exhibant
une ouverture filiforme d'ol
émanent les parfums hypnotiques
des avenirs radieux : je veux parler
de l'urne. Cette espéce moderne, née
de la démocratie grecque (ol les
esclaves, composants officiels du
corps social, n'avaient pas le droit de
vote ; mais il est des pays riches,
modernes et non-démocratiques o,
au hasard, les femmes ont des avan-
tages équivalents) va donc entre
deux giboulées tenter de nous sédui-
re par ses affirmations entétantes et
ses promesses musquées, sollicitant
nos suffrages pour "eligere" (en
latin : choisir).

L'urne pourrait &tre une espéce
médicinale, une plante miracle si
I'on en croit ceux qui la cultivent,
Choisir... le maitre-mot, Entre quoi
et quoi ? Peut-étre entre I'avoir et
|'étre, méme si ce ne sont que des
auxiliaires, Entre un libéralisme
aveugle et sourd et un projet dont
'homme serait le centre. Odeurs
poisseuses et parfums évanescents,
Toujours est-il que les choix, sinon
les temps, sont difficiles. Les
sondages supplantent doucereuse-
ment la réflexion et la critique, les
dés semblent jetés d'avance. Nous
demanderait-on d'entériner les
résultats d'un match, ol la partie
nous concerne tous, mais dont les
régles ont été établies sans nous
consulter ? En invitant les préten-
dants, qui confondent, parfois la soif
du pouvoir et la responsabilité de
gouverner, i en découdre sur un
stade, nous pourrions au moins
juger sur pieces.

Chaque athléte-candidat aurait ses
supporters, colorés et sonores. Reste,
bien sfir, le risque de "hooliganis-
me", certains colleurs d'affiches
maniant avec une aisance égale le
pinceau et le pruneau. Mais, bon,
c'est la dure loi du sport. Au moins,
a la fin des épreuves et de l'affronte-
ment, le verdict du résultat serait
inattaquable. A moins bien siir que
certains esprits chagrins n'affirment
que tout peut se truquer, et que les
résultats d'un match peuvent étre
influencés ou inversés, en fonction
d'apports sonnants et trébuchants,
ou de I'age du capitaine.

Mais ce sont la pratiques de voyous,
Or, c'est bien connu, le voyou est en
général jeune, peu argenté, s'expri-
me avec plus ou moins de difficulté,
et le choix de sa cravate pour le
lendemain ne I'empéche pas de
dormir, Rien a voir avec nos athletes
sus-nommés, promoteurs de |'urne
et tout & fait bien élevés,

Et s'il est stir que les solutions-
miracles sont bien improbables en ce
domaine, la vie associative, I'horti-
culture, l'initiative individuelle et la
pratique sportive ont encore de
beaux jours devant elles, pour peu
qu'on soit convaincu que la vulgarité
ce n'est pas uniquement dire des
gros mots. :
Soleil dans I'eau froide : tous les
récepteurs de télévision modernes
sont munis d'une commande "arrét".
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