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L e Conservatoire Occitan, Cenire Régional des Musiques

et Danses Traditionnelles a su construire, depuis sa fon-
dation, des secteurs d'activité riches et actifs autour de ses mis-
sions. Plus de trente années d'expériences, mais aussi d'inves-
tissement humain et financier de la part des acteurs et des
financeurs de ce projet. Aujourd’hui, avec une attente qui, de
I'extérieur, ne cesse de s’exprimer, il peut ouvrir & sa mission
les nouveaux horizons qui font partie de sa vocation propre.
Ces prochaines années devront accroitre son potentiel de
générateur d'activité et lui permettre d'intensifier son rayonne-
ment. Je souhaite parler ici des deux péles indispensables du
développement de sa mission dans le contexte d’aujourd‘hui :

Premiérement, celui du développement des missions régionales.
Ce développement est particuliérement important puisquil
consiste & mettre en ceuvre des synergies territoriales autour de
projets & travers 'ouverture & la vie artistique et culturelle du ter-
ritoire régional, ce qui est la condition du rayonnement et de
I'enrichissement de nofre structure et qui lui permetira également
de remplir pleinement son réle de péle ressource et d'initiateur
de nouvelles activités.

le Conservatoire Occitan - CMDT Midi-Pyrénées souhaite
donc aujourd’hui accentuer son réle de médiation, de coordi-
nation et de fédération du tissu associatif régional, a travers
notamment la restructuration des commissions régionales
(danse, création et diffusion, formation).

Deuxiémement, le domaine de la création et celui de la diffu-
sion, qui doit pouvoir générer de véritables projets artistiques,
et que |'on ne peut dissocier du développement de la forma-
tion, de la sensibilisation et de I'élargissement des publics ou
encore du développement culturel du ferritoire.

Dans le domaine de la création, il s'agit d’accompagner la
recherche et I'expérimentation : |'invention & partir du maté-
riau traditionnel, le travail sur le style, la capacité & s'ouvrir &
de véritables rencontres musicales. Le secteur de la création
artistique demande particuliérement & étre développé et sou-
tenu, alors qu'il existe aujourd’hui une génération de jeunes
musiciens issue des efforts accomplis dans notre région dans le
domaine de la formation depuis de nombreuses années. De
plus, la région Midi-Pyrénées ne manque pas, ni les régions

Erratum

voisines d'ailleurs, de groupes ou d'individus, toutes généra-
tions confondues, porteurs de démarches artistiques singu-
ligres et créatrices, que ce soit dans le domaine occitan ou
celui des musiques issues de I'immigration. A ce propos, I'ou-
verture aux autres cultures traditionnelles se pose, impliquant
une attention soutenue aux cercles de pratiquants issus des dif-
férentes communautés présentes sur le territoire midi-pyré-
néen. Cette question a été largement débattue notamment lors
des Assises de la formation en musiques traditionnelles les 11,
12 et 13 avril dernier & Aumont-Aubrac (Lozére). La question
de la création pose évidemment celle de la diffusion, qui elle-
méme pose simultanément celle de I'élargissement des
publics, indispensable, et qui ne pourra s’effectuer qu'a tra-
vers un fravail de réseau et la mise en ceuvre de partenariats,
afin d'aller vers la reconnaissance d'un véritable genre musi-
cal au-deld des circuits habituels de celuii.Un travail d‘iden-
tification des lieux et des temps de diffusion dans différents
genres musicaux permettra de ne pas se cantonner dans les
réseaux militants ou spécialisés, et de valoriser les efforts de
tous ceux qui y travaillent quotidiennement en faisant mieux
connaitre les différents mouvements issus des musiques tradi-
tionnelles. Ce travail devra éire effectué avec I'aide et le relais
entre autres des Associations départementales ou services
chargés de la musique et de la danse au sein des Conseils
Généraux, et devra s'inscrire également dans des logiques

d’échanges interrégionaux et transfrontaliers.

Fastel se veut étre le reflet de ces échanges, de ces réflexions et
de cette maturation. Une rubrique sera désormais spécifique-
ment consacrée & la création artistique : dans ce numéro nous
avons choisi de parler de I'évolution du groupe Gadalzen. Les
relations intrarégionales, interrégionales et transfrontaligres
seront réguliérement évoquées dans la rubrique Transversales.
Les musiques du monde y auront également prochainement leur
place. Enfin je souhaite ici remercier fous ceux qui collaborent
régulierement & Pastel & travers les dossiers, portraits et
rubriques qui lui donnent sa richesse et son originalité.

Mailis Bonnecase

Pour des raisons d’ordre technique, une répétition s’est glissée dans le dernier paragraphe de “Construire un feu”, I'édito de Pierre

Corbefin paru dans le n°® 50 de Pastel.
Au lieu de :

“D'ouvrir des territoires de communication réelle. De provoquer des rassemblements égalitaires, cosmopolites et sans arriére-pensée des

territoires de communication réelle.”

Il fallait lire :

“D'ouvrir des territoires de communication réelle. De provoquer des rassemblements égalitaires, cosmopolites et sans arriére-pensée.”

Nous prions les lecteurs de Pastel de bien vouloir nous excuser.
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entretien avec Alem Surre-Garcia réalisé par Dominique Barés

Passa-Ports

P hilosophe, homme de thédtre, écrivain, conférencier, il porte I’héritage des
carrefours historiques entremélés du monde ouvrier des Pyrénées centrales avec
ses fraternités de classe entre montagnols occitans et émigrés espagnols, mais aussi
des temps plus lointains ol se sont croisés les Espagnes juives, arabes, chrétiennes et
I’Occitanie. Les rumeurs de la guerre civile espagnole et les espoirs qu’elle avait
suscités a travers les collectivisations libertaires ont nourri sa vision du monde dés
P’enfance. Il pose les bases d’une pensée globale sur les liens entrelacés de la musique
des mots a la musique tout court. Il met également en évidence le rapport nécessaire
de Phumanisme a Pesthétique dans ses recherches sur les influences andalouses et
mozarabes sur le patrimoine architectural occitan. Il n’a de cesse d’énoncer, de
révéler les liens occultés entre les cultures “savantes” et “populaires™.

Tu as grandi avec ce que l'on
peut considérer aujourd’hui
comme un priviléege, le fait
d’avoir été confronté dés I’'en-
fance @ un monde pluricultu-
rel, de par tes origines espa-
gnoles et un environnement
occitanophone.

Peu de temps aprés ma naissance,
j'ai été¢ accueilli dans une famille
pyrénéenne, dans le Sabartés et
plus précisément dans le pays de
production du talc, @ Garanou, prés
de Luzenac. Les gens de ma famille
travaillaient dans les mines ou &
I'usine de tale. C'était une famille
en partie d’origine espagnole,
comme beaucoup de familles dans
cette vallée qui avaient émigré pour
des raisons & la fois politiques
(c'était des républicains espagnols,
des “rouges”) et économiques. lls
s'étaient installés trés prés de la
frontiére pour des raisons évidentes,
se disant que lorsque Franco ne
serait plus la, ils pourraient aisé-
ment retourner l& d’oU ils venaient.

Les réfugiés ont eu longtemps
les valises prétes avec cefte
conviction qu’ils allaient repartir.

Tous s'imaginaient que ¢a allait se
transformer, que la situation retour-
nerait & la normale. Les langues
parlées dans cette famille étaient le
castillan, le catalan (en relation
avec certains membres vivant prés
de Barcelone), 'occitan (langue de
communication  conviviale du
monde ouvrier et montagnard) et le
frangais, langue de promotion
sociale et de l'intégration. Il y avait
donc quatre niveaux de repéres lin-
guistiques pour nous enfants : le
castillan quand c’était grave, le
catalan pour les affaires, le francais
pour la promotion, |"occitan pour la
détente. Il y avait un cinquiéme
niveau, le chapurreao qui était le
dialecte du grand-pére aragonais,
un mélange de catalan, de castillan
avec un substrat aragonais. Ceci
m'a permis dans mes voyages ulté-
rieurs en pays latin et roman de
communiquer grdce a cet espace
de métissage linguistique qui m’a
été transmis. |l suffit de peu de
temps pour établir une bonne com-
préhension. Ce qui apparemment
est difficile & établir pour les mono-
lingues invétérés. J'oppose en géné-
ral aux jacobins du langage |'éga-
lité en droit de toutes les langues et
aucune n’est supérieure & une autre,

fusse-elle frangaise, espagnole,
catalane, anglaise ou occitane.

Dans ton expérience person-
nelle, le point fort c’est d’étre
rentré dans la vie avec quatre
langues.

Cet atout ne m'est apparu que bien
plus tard, car je I'ai vécu, comme
tout le monde, comme un handicap
aprés avoir été accueilli dans la
famille maternelle du Lauragais, o
I'on parlait quotidiennement |'occi-
tan. Je suis entré au lycée de Revel
avec un frés fort accent “roulé” qui
bien des humiliations
ensuite & |'Ecole Supérieure de Com-
merce de Toulouse. Un professeur de
diction m’a enregistré et puis a dif-
fusé I'enregistrement devant tous les
étudiants réunis en concluant : “et
vous pensez étre chef d’entreprise
avec un tel accent |”. C'était affreux.
J'ai donc tout fait & ce momentla
pour éliminer ce “r* mais je n'y arri-
vais pas, j'ai alors utilisé la jofa. Je
me souviens d'une anecdote :
tant comme il se devait & Paris pour

m’a valu

mon-

passer des examens, je me frouve
dans le train en face d'une jeune
fille. Je parlais avec un accent
“bizarre”, elle essaie d'ouvrir la
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Troubadour Art
Ensemble,
Photo Luc Quelin
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conversation et me demande “vous
étes de quelle nationalité 2”. Empé-
tré dans mes accents, je lui réponds
“Je suis fiancé”, ne sachant plus ob

an_n

placer mon “r" occitan ou ma jota
espagnole, alors que je voulais dire
“Je suis francais”. Nous sommes res-
tés muets le temps du voyage. Ce
n'est qu'avec |'éloignement, I'exil &
Paris que j'ai petit & petit perdu cet
accent. Et c’est en méme temps cet
éloignement qui m’a poussé & mieux
comprendre |'espace pyrénéen et la
richesse linguistique et culturelle qui
m’avait nourri. Peu & peu, Paris per-
dait de son aura, d’autres villes
apparaissaient tout aussi impor-
tantes, Barcelone, Saragosse, Turin,
Milan, Florence, et en fait plus por-
teuses d’avenir.

D R
EYe e

A quel moment lécriture et le
théatre ont occupé cette part
importante de ton existence ?

A C .~
e Pa" T

Jusqu'a 'dge de seize ans, je ne
m’intéressais pas aux livres, je me
contentais de lire ce que l'on me
disait de lire a I'école, et un jour je
suis tombé sur le journal d’Anne
Franck. L'enfermement qu'elle expri-
mait dans ce livre et la libération par
I'écriture m’ont interpellé puisque
moi-méme & ce moment-la je ne com-

muniquais pas avec les autres. Ceci
m'a amené & |'écriture. L'écriture
permet de sortir de sa condition, sur-
tout en tant qu'Occitan, par |'vtilisa-
tion de la langue ; du fait de ma plu-
riculturalité, ['étais apte & com-
prendre ce sentiment d’universalité,
apte & la création. Le réle de I'écri-
ture c’est de tenter d’établir un pont
par-dessus le gouffre qu'il faut appri-
voiser. C'est la méme chose que je
fais avec les Pyrénées. Cette soi-
disant frontiére, cette barriére géolo-
gique proclamée pendant quelques
temps culde-sac de I'Europe. Or les
ports’ sont l&. J'ai eu la chance de
réaliser cela assez t8t. Quand on a
vécu dans les Pyrénées et qu'on
récupére une cerfaine mémoire
occultée sciemment par I'école, on
s'apercoit trés vite de la chance
d'étre dans un pays de marche?,
d'étre & la jonction de |'espace occi-
tan et du monde méditerranéen
arabo-berbéro-séfarado-ibérique. Les
arabes ont désigné en leur temps les
Pyrénées comme “montagne des
ports et des passages”.

Cette idée de passage, de
transversalité, c’est une cer-
taine vision du monde !

Je ne suis pas fonciérement francais,
ni fonciérement espagnol, ni foncié-
rement Occitan, mais si je me sens
occitan, c’est en tant que créateur de
liens. En fait c'est le recul pris avec
chacune de ces cultures qui a contri-
bué & faire émerger en moi une cer-
taine conception du monde. Une
énergie positive est née de ce recul
et d'une identité & géométrie
variable, ce que ne peut supporter
aucun intégriste nationaliste d’ol
qu'il vienne, et je me suis apercu
que les Frangais en général sont
beaucoup plus nationalistes qu’ils ne
le croient. La conception qu'ils se
font de leur histoire, de leur langue,

de leur culture et de leur place dans
le monde, sous le masque universa-
liste, est particuliérement instructive.

Tu énonces des données qui
pourraient étre les bases juri-
diques de la notion de droit
des cultures !

Expérience fondamentale que la
coexistence autour de soi et en soi
de langues et de cultures
différentes | La lutte pour le droit &
cette coexistence en toute égalité de
traitement est une lutte continuelle,
non seulement sur les deux versants
pyrénéens, mais sur toute la planéte.
Nous voyons bien & quel degré de
difficulté sont confrontées les langues
et les cultures dites minoritaires et
particuliérement en France. Editer un
journal, un ouvrage dans une langue
non reconnue reléve d'une grande
prouvesse. Hélas, ['histoire nous
apprend que pour régner et domi-
ner, il faut diviser, c’est-a-dire couper
les liens. Et les Etats francais et espa-
gnols ont, semble-til, assez bien
ceuvré conjointement pour éliminer
toute entité autonome qui aurait les
Pyrénées pour colonne vertébrale,
apte & tisser les liens entre les deux
versants & leur meilleur profit pour-
tant !

Ton parcours professionnel t'a
amené a monter a Paris pour
une période transitoire.

S.-G
J'ai quitté Paris aprés y avoir vécu
une dizaine d'années, non sans
avoir effectué un travail spécifique
auprés de Ilnstitut d’Etudes Occi-
tanes et d'un groupe de cinéastes
occitans sur la matiére de I'émigra-
tion et de I'exil. Sans oublier les
deux événements sociaux les plus
importants de France des années
soixante-dix, & savoir le Larzac et le




mouvement viticole. Tout ca nous
avait incité a nous préparer & reve-
nir au pays, |'idée étant qu'il fallait
le faire tant que nous étions jeunes,
et de ne pas faire comme les
générations d’'avant qui ne
revenaient que trop tard et ne
pouvaient plus donc étre utiles

& leur pays politiquement et
socialement.

Il y a eu cette démarche
de rupture par rapport a
une carriére profession-
nelle classique, des chan-
gements de rémunéra-
tion, le choix du retour et
les renoncements que cela
implique, ceci étant le fait
d’une maturation dans le
sens de fon engagement.

o Jda"%Fo

Complétement, c’était le prix &

payer parce que nous avions

envie d'apporter ce que nous

avions appris, au service de la

culture occitane, au service de

la société, au pays. Sans savoir

exactement quel sort nous serait
réservé. Nous étions un certain
nombre & vouloir faire cela et l'un
d’entre nous, Etienne Hammel, fut le
premier & étre engagé auprés de la
Région Languedoc-Roussillon et cela
précédait mon engagement en Midi-
Pyrénées. C'était trés dréle de tra-
vailler ensemble alors que nous
avions déja collaboré dans le cadre
de I'émigration parisienne autour de
revues artisanales dans lesquelles
nous diffusions nos conceptions géo-
stratégiques, Forabanda d'abord,
Talvera ensuite. Dans la premiére,
nous exprimions nofre sentiment
d’étre marginalisés, dans la seconde
nous passions d'une attitude négo-
tive & I'aftitude positive d'une marge
nécessaire pour cultiver le centre.
Cela nous a préparé & ce & quoi
nous ne nous attendions pas du tout,

c'esi-a-dire & étre dans les deux pre-
miéres institutions qui acceptaient de
valoriser la culture et la langue occi-
tanes.

ALEM SURRE-GARCIA

LO LIBRE
DEL
DOBLE DESPARTIBLE

EDITORIAL

PERPINYA

Yo

Il y avait ce contexte ou beau-
coup de gens remettaient en
question leur parcours profes-
sionnel.

Tout & fait. Quand & moi, j'ai
refrouvé du travail ici & Toulouse.
C'était dans le cadre des ateliers
cinématographiques, et c'était prati-
quement la moitié de la rémunéra-
tion que |‘avais & Paris, sans beau-
coup de perspectives au niveau pro-
fessionnel. De plus, ¢ca n’était pas
forcément bien vu par les familles.
C'était vécu comme une régression.
Alors que nous aurions di devenir
normés, assimilés, clonés définitive-
ment, voild que nous nous entichions
d‘une langue vouée & disparaitre et
que nous nous destinions & passer le
restant de notre vie & agir pour

-Passe-Ports

quelque chose d'illusoire et sans

avenir. Il faut avoir suffisamment

réfléchi en amont pour pouvoir

accepter toutes les pressions qui veu-
lent signifier “vous é&tes en
échec”. Alors que nous savions
que prendre cette voie c’était se
réaliser.

P R
)
_‘,- o Ko

Dans la relation de l’iden-
tité culturelle a l’écono-
mique que d’aufres pays
maitrisent bien, est-ce que
fu as remarqué un change-
ment d’attitude dans le
cadre de fes actions
aupres des institutions ?
Elle se fait par des voies détour-
nées, trés lentes et insatisfai-
santes. Si la culture est considé-
rée par certains pays d'Europe
comme un levier du développe-
ment économique, cela n‘est pas
encore vraiment le cas en France
oU la diversité culturelle et linguis-
tique est pergue soit comme un
luxe, soit comme un danger pour
I'unitarisme républicain. Pourtant la
grande bataille planétaire, au-dela
des considérations économiques ou
guerriéres qu'elle peut prendre,
semble bien é&tre - mais ce n’est pas
nouveau - la domination culturelle et
linguistique du monde. La bataille
pour la francophonie peut étre vue
sous cet angle.

En 1998 tu as été chargé de
mission a la culture occitane
au Centre des Cultures Régio-
nales, et depuis 1990 tu es
chargé de mission pour la
valorisation de la langue et
de la culture occitanes au
Conseil Régional Midi-Pyré-
nées. Qu’as-tu envie de dire
sur toutes ces années ?

DORTR|

UN

RAIT
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Ce sont les années du changement
d'attitude par rapport & la société, et
la société elle-méme qui se trans-
forme. Je sens en 2003 que la
société civile dans sa majorité a inté-
gré cerfaines données culturelles, que
ce ne sera plus comme avant, mais
quelle ne sait pas trop ob elle va.
Elle cherche de nouveaux repéres et
comme il y a un manque notoire de

philosophies ouvertes, elle va les
chercher dans le passé avec le risque
de repliement nostalgique qui tra-
verse aussi bien les sociétés occiden-
tales qu’orientales. Par contre, seule
une bonne connaissance du passé
impliquant la prise en compte des
contradictions et de la complexité des
situations historiques peut permettre
de nous éclairer sur le monde contem-
porain. Il y a donc deux lectures du
passé, une qui élimine les contradic-
tions génantes et |'autre qui les
affronte et les intégre. La connais-
sance de la civilisation des trouba-
dours ne peut que nous amener a
réfléchir sur les contradictions et la
complexité du monde. Il y a une dic-
lectique particuliérement féconde

entre |'unitaire et le pluriel, le local et
le global pour employer des termes
contemporains.  L'ars  médiéval
démontre une appétence extraordi-
naire & déchiffrer le monde. 1l s'agit
d'un art majeur tout autant que le tro-
bar, I'art d'inventer le monde ou d'in-
nover poétiquement, sensuellement et
spirituellement, tout autant que I'entre-
vescar, 'art de I'entrelacs, du tissage
et je n‘oublie pas qu'Edgard Morin
nous a incité récemment & apprendre
& gérer la complexité. Nous ne pou-
vons réduire la lecture du monde
entre un bien et un mal car nous
serions vite raffrapés par une com-
plexité difficilement maitrisable.

Ainsi dans le domaine des troubc-
dours, les bagarres ont été vives entre
les universitaires pour déterminer I'ori-
gine de I'art du trobar, et sans doute
I& aussi les sources ont été¢ multiples
et enchevéirées. la seule source
romane, liturgique et occidentale ne
semble pas suffire. Il faut aussi
réorienter son regard vers plusieurs
Orients pour mieux comprendre,
I'Orient d’Al andalous, juste au sud
des Pyrénées, I'Orient de Tripoli et
I'Orient byzantin. Ainsi, le tout pre-
mier des troubadours connus, Guil-
hem IX d'Aquitaine, a fréquenté ces
trois Orients et il serait tout & fait
curieux que ces parcours n'aient eu
aucune influence. Mais il était difficile
pour certains romanistes, surfout en
pleine colonisation algérienne, d'ad-
mettre que la civilisation d’Al anda-
lous ait pu avoir une quelconque
influence bénéfique sur une partie du
territoire métropolitain. C'était certai-
nement faire trop d’honneur & ceux
que la France traitait alors d'indi-
génes” | Je me bats actuellement pour
que soit publiée prochainement la tra-
duction d'un ouvrage de base sur I'in-
flence des poétes arabo-andalous
sur les provengaux écrit par un améri-
cain, Alois Richard Nykl°, dans les
années quarante. |l serait temps |

La thématique des trouba-
dours est trés présente dans
ta réflexion ; quand t’est venu
cet intérét pour la culture des
troubadours ?

Ceci m'est venu plus tard, par une
démarche intellectuelle, par la
connaissance des exactions com-
mises par la Croisade franco-
romaine menée contre les dits Albi-
geois. Un vrai crime contre 'huma-
nité et dont |'écho n’est pas prét de
s'éteindre, tellement cette croisade a
été exemplaire de la fagon de s’y
prendre pour détruire un peuple. De
la méme facon, il m'est difficile de
pardonner & la France pour un autre
crime contre |'humanité commis en
Algérie. Tant que la France ne fera
pas un travail historique d’autocri-
tique en profondeur, elle est & méme
de réitérer de facon détournée, par
intermédiaire (il faut considérer dans
ce sens la politique franco-africaine)
ce genre d'exactions. Et je crains
que la France ne poursuive jusqu’d
son terme |"éradication totale sur son
territoire de toute autre langue ou
culture que la sienne. L'amalgame
enfre intégration et assimilation est
particuliérement ancré dans les men-
talités. Et paradoxalement c’est bien
l& une conception “ethniste” qui est
& l'ceuvre @ un seul Etat, une seule
nation, un seul peuple, une seule
langue, une seule culture, une seule
histoire, un seul avenir. En fait, ['oc-
citan pour l'occitan ne m'intéresse
pas, c’'est ce que transmettent la
langue et la culture occitanes qui
m’importe, les valeurs humanistes.

Cette inspiration des trouba-
dours vient de quelque part !

Par les voyages, par les routes com-
merciales et notamment la route de
la soie, par les récits, certains trou-



badours ont la connaissance de
régions trés éloignées comme le
Khorassan au nord-est de I'lran, qui
est le berceau de bardes et de mys-
tiques renommés. le Khorassan par
le nombre de ses poétes est |'équiva-
lent de I'Occitanie médiévale.

la redécouverte de ces liens me
parait  fondamentale dans le
contexte international actuel, voire
vitale pour le réle précieux que I'Oc-
citanie peut jouer comme marche
culturelle, linguistique et musicale,
entre le Nord frangais et européen,
d'une part, et le bassin méditerra-
néen, d'autre part. En fait un réle
d'ambassadeur de la paix, promou-
vant les échanges, acceptant les
influences et créateur de nouvelles
synthéses. Certes ce réle lui a valu
les foudres d’une croisade, mais sur
les traces de Jacques Berque, j'ai le
désir encore plus pressant d'inventer
ici-méme une nouvelle Andalousie.

L'ensemble de musique an-
cienne Tre Fontane, dans son
interprétation des trouba-
dours, a fait une recherche
par rapport a la musicalité du
mot, lequel n’étant souvent
pas audible quand les textes
de troubadours sont interpré-
tés avec la technique du chant
classique.

o wdo™

Pour les troubadours, ce qui est
important avant tout c’est le lan-
gage. La musique est au service du
langage, elle le prépare, d'ou les
longues introductions comme dans
la musique arabe ou séfarade. La
musique précéde le sens, elle insi-
nue le sens, et puis on entend le
sens, on entend tout distinctement, la
musique nous a mis dans un bain
qui nous permet d’accéder & la
musique supérieure du mot, le lan-
gage se déploie en musique, et la
musique ne peut avoir lieu que s'il y

wee LE CHEMIN V.

a connaissance du texte, c’est un
double mouvement. A un moment
donné c’est inextricable, on est dans
I'enchevétrement, dans cette vapeur
des voyelles et ce heurt des
consonnes. les troubadours possé-
dent donc la musicalité de la langue
a haut niveau. On peut se deman-
der quelle est I'époque du monde ob
I'on peut retrouver une telle intuition.
On peut parler de cette période des
troubadours en la comparant &
I'époque grecque, et dire qu'elle fut
I'aurore de |’Europe. Lorsque |'on
rentre en frobar on rentre dans
quelque chose d'inextricable musica-
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lement et linguistiquement. On peut
parler de quelque chose d'assez
proche de la révélation telle qu'elle
est exprimée dans les théories mys-
tiques. C'est une révélation, et si I'on
ne parvient pas & la révélation
supréme, il y a un échelon intermé-
diaire que I'on appelle en occitan le
joy, un état érotico-poétique qui peut
amener & |'extase. Le joy a été suffi-
samment porté par la poésie des
troubadours pour que l'on puisse
affirmer qu’il est un des éléments
fondateurs du trobar. Lorsque je tra-
vaille avec des musiciens “contem-
porains”, je me suis rendu compte

B ODTDAIT
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de la difficulté d'établir le rapport
entre langage et musique. C'est un
grand chantier pour réapprendre ce
lien, I'entrebescar, I'enchevétrement ;
la musicalité de la langue ne suffit
pas et c’est pour cela que je travaille
de plus en plus avec des musiciens.

La thématique des troubadours
s’inscrit dans la modernité,
mais est-ce que celle-ci peut
s’en accommoder ?

Dans la musique dite confemporaine il
y a une forme d'acculuration qui
exclut foute sensibilité et quelquefois le
sens, ce sont les limites de la musique
contemporaine. Je n'aurais jamais pu
comprendre tout ceci si je n‘avais pas
vécu plusieurs expériences. Lorsque la
modernité devient une finalité, elle
devient un enfermement. Tout devient
intellectuel, épuré et il n'y a plus cette
dialectique incessante de la musicalité
et du langage, donc du sens. le
Chosur de Toulouse MidiPyrénées a
commandé pour 2004 & Edith Canat
de Chizy, compositrice éléve de Mau-
rice Chana, une ceuvre sur un texte
occitan dont le théme sera la convi-
vencia, autre concept médiéval et frés
contemporain qui désigne l'art de
vivre ensemble dans le respect des dif-
férences culturelles, linguistiques et
spirituelles. Voici une autre expérience
qui enrichira notre débat. Personnelle-
ment, le fait que je travaille de plus en
plus avec des musiciens et des compo-
siteurs me parait d'une grande
logique dans la mesure o ‘i intégré
encore mieux qu'auparavant les pas-
sions et les raisons du trobar.

Dans ton cheminement a tra-
vers l’écriture, il y a un pas-
sage, qui t'a marqué, qui a
coincidé avec une expérience
humaine particuliére.

Ce qui a été moteur et qui m'a com-
plétement dépassé, c’est bien |'écri-
ture de I'ouvrage Antonio Vidal que
je considére comme inachevé et en
bien des points maladroit. Et pour-
tant ce récit a eu une aventure singu-
ligre autant en Occitanie qu'en
Europe centrale, aprés la chute du
mur de Berlin. Nous avions alors,
ma compagne et moi, accueilli chez
nous une femme tchéque qui était
lige en fait aux milieux intellectuels
et artistiques de son pays, notam-
ment Milan Kundera et Vaclav
Havel. Et un jour elle nous apprend
qu'elle avait oublié un papier impor-
tant chez elle & Prague. Elle nous a
demandé de nous y rendre et nous
avons décidé de partir. Nous avons
ressenti & Prague une atmosphére
particuliérement oppressante. Nous
nous sentions suivis,
ambiance policiére et de couvrefeu
et par-dessous, 'ombre de Kafka.
Nous étions soupgonnés et soupgon-
nables, nous avons été contrdlés et
nous avons pu quand méme rame-
ner le document. Cette expérience a
été un choc terrible pour moi. C'était
la concrétisation de toutes mes
angoisses. Ce qui m’a inspiré dans
I'écriture d"Antonio Vidal. Il a été tra-
duit en allemand, il o été étudié
dans des universités en Hongrie, il a

dans une

été traduit en polonais, je suis allé &
Cracovie faire des lectures de ce
roman. Et ce n'est que récemment
qu'il a été traduit en frangais.

Tu as d‘autres projets d’écri-
ture ?

Je dispose d'un stock d'articles ou
i‘ai découvert des angles de lecture
inédits | Je pense & écrire une suite
qui se passera certainement en
Andalousie. J'ai déja fait les repé-
rages vers Mojacar, vers Nijar ol
i‘ai découvert des ancétres séfa-
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rades d'Antonio Vidal. A suivre.
L'écriture crée des passerelles, des
liens et les Pyrénées comme mon-
tagnes des ports et des passages
restent pour moi la référence obli-
gée. Sur mon chemin de vie, les
choses ne se réglent pas en termes
d’antinomie mais en interférences et
en souffles distincts. Lorsque j'ai

écouté la maquette du disque du
groupe Mosdica, j‘ai été séduit
immédiatement. Musique populaire
certes mais avec ce sens du lien que
seuls le savoir et I'expérience peu-
vent magnifier ; les Pyrénées gas-
connes nous renvoient vers les Aurés
pour mieux aider & notre retour, plus
riches, plus confiants, plus inven-
teurs. le fossé est trop grand en
France entre la culture dite savante
et la culture dite populaire, & tel
point qu'il a suscité du mépris
mutuel. La seule approche populaire
tend & folkloriser et anecdotiser, la
seule approche savante tend & des-
sécher et scléroser. C'est bien la
connaissance des distances, des
rythmes et des silences qui seule
peut nous rendre si proches.

Que peut-on penser de la
place du mouvement reviva-
liste des musiques tradition-
nelles des pays occitans et sa
renconire parfois avec des
musiques plus savantes ?

pastel n°5 1
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Aprés avoir écouté le disque de
Mosaica, je me suis dit : ils ont tout
compris. Bien sir il y a eu dautres
expériences dont ils ont certaine-
ment bénéficié, celles des musiciens
aquitains de Tre Fontane, des musi-
ciens languedociens de Troubadour

Art Ensemble, et des musiciens pro-
vencaux, Carlotti, Gacha Empega.
Et comme ceux<ci, Mosaica ouvre
des espaces, trace des pistes, aide &
respirer différemment. On les sent
nourris de musique & la fois savante
et traditionnelle, sans le moindre
complexe. Cela ne peut qu’affiner
I'entendement.

Comment se fait, d’aprés toi,
I’articulation entre la musique
de tradition orale et la
musique dite savante ?

Les Ballets Occitans en leur temps
ont apporté un renouveau. Nous sor-
tions enfin d'une conception
vieillotte et poussiéreuse de la cul-
ture populaire, complétement accul-
turée & un modéle folklorique natio-
nal. Je me souviens d'une émission
de France Culture ol une critique

musicale éreintait la facon de chan-
ter de Frangoise Dague, "inécou-
table” disait-on. Mais & travers cette
voix, j'entendais moi les accents de
mes familles adoptives lauragaises,
catalanes et aragonaises. Cette voix
me reliait & ce que j'avais entendu
de Sardaigne, des Balkans, d’Anato-
lie. Avec nos cris, avec nos appog-
giatures, nos ruptures de rythme et
nos mélismes, nous étions bien loin
de la mélodie a la francaise. Nous
basculions vers le sud, vers |'immé-
morial tropisme. C'est pourquoi 'in-
cite & une réelle et profonde prise
de conscience de ces phénoménes
culturels auprés des artistes et je
vibre & |'émergence de certains
accents, de certaines tonalités ou

tonicités chez Marilis Orionaa,
Céline Ricard, Equidad Barés,
Guillaume Lopez... Il n'y aura pas,

je le pense sincérement, d'évolution
significative sans l'intégration de ce
superbe processus de civilisation
que nous offre la langue et la culture
occitanes. C'est I'épaisseur du temps
qui peut nous donner des ailes.
C'est un nouveau Gai Saber. A fra-
vers la langue occitane, c’est |'apti-
tude & |'écoute du monde que l'on
développe chez I'enfant, chez I'ar-
tiste et chez toute femme et tout
homme de bonne volonté.

Tu as certainement d’autres
projets ?

Ce rapport texte-musique, je vais &
nouveau  |'expérimenter  dans
quelque temps avec Sabar, Livre des
Morts Pyrénéens, une transposition
dans la vallée du Sabartés du Livre
des Morts Egyptiens & |'usage de nos
concitoyens déroutés par la mort, un
livre de vie par excellence, enfin je
le souhaite. Son édition donnera lieu
& un événement original ob l'inven-
tion musicale aura toute sa place.

1. Port en occitan désigne indiffé-
remment un port de mer ou un col
de montagne.

Marche qui désigne une pro-
vince frontaliére.

3. Alois Richard Nykl, écrivain

américain du XX° siécle.
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représenté par Comedia dell’oc dans le
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vatoire Occitan (Toulouse, 1997), illusirée
par Jean-Marc Petiffils. Jouée par le
Théétre 107 dans le cadre du Festival
Thédtre en Féte de Carbonne, 1998.

Astrada (en frangais, occitan et italien),
créé au Thédire du Peuple de Millau en
1994 par Comedia dell’oc et représenté
au thédtre de la Digue, Toulouse, en
1996. Edition d'une cassette vidéo par
Lapilli Films, 1997.
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Gualtiero Dazzi, création a la Halle aux
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la légende de Jaufre Rudel, livret pour la
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Le Baroque occitan avec Michel Dieuzaide et
Guy Cavagnac, Ed. Privat, fin 1996

Prix de I’Académie des Jeux Floraux et prix
du Livre d’Art de I’Académie du Languedoc,
1997.

Garonne en pays toulousain, Editions La part
des Anges, 2001.

Le pastel, Falchimie du bleu, Editions La part
des Anges, paru en octobre 2001, (raduc-
tion du texte de Bernard Manciet en occitan).
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Conseiller technique et acteur de la
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Eléments de bibliographie

&

_omy ette bibliographique est spécifique a Penseignement du chant et plus particuliérement du chant
‘U traditionnel. Elle propose des références de documents traitant de la pédagogie du chant mais aussi des

ouvrages plus techniques sur la voix, la perception, les techniques vocales et corporelles.

Elle est un complément a la bibliographie sur Transmettre et enseigner la musique traditionnelle qui a été
publiée en 2001 dans le numéro 47 de Pastel ol le lecteur trouvera des éléments, qui ne sont pas repris ici,
sur les ouvrages généraux, les textes officiels, les ouvrages de référence ainsi que les organismes de formation.

La plupart des documents cités sont consultables a ’ARPA (Atelier régional des pratiques musicales amateurs
Midi-Pyrénées) et au Conservatoire Occitan — Centre des musiques et danses traditionnelles en Midi-Pyrénées,
ce que nous indiquons sous chaque référence bibliographique avec les mentions : ARPA, CO, ou ARPA | CO
quand ils sont consultables dans les deux centres.

ACHIARY, Befiat. Les chants du
feu et de la forge : Vinter-
prétation dans le chant tra-
ditionnel, réflexions et
pistes... Modal : la revue des
musiques fraditionnelles. N° spécial
“Spécial  pédagogies”.  Sept.
1986, n° 4, p. 4-7.

Ateliers d’ethnomusicologie. La
voix. Cahiers de musiques tradi-
tionnelles. 1991, n° 4. Chéne-
Bourg ; Genéve : Georg Editeur.
318 p.

A nofer que le numéro 6 de cefte
revue, paru en 1993, est consacré
au théme des “Polyphonies”.

[BLANCHARD, Jean]. Ma voix
dans le chant du voisin :
plan de formation vocale en
Rhéne-Alpes. Musiques tradi-
tionnelles  Rhéne-Alpes.  Hiver
2002, n® 44, p. 89.

Propos recueillis auprés de Jean-
Marc Vernier, directeur de I"Agence
Musique et Danse Rhéne-Alpes
(AMDRA) et d’Evelyne Girardon,
chargée du développement des pra-
tiques vocales & I'AMDRA.

LAURENT, Jean. La tradition
orale enfantine et l’éduca-
tion musicale a I'école.
Poitiers : CRDP ; [Niorf] : CDDP :
Geste éditions, 1999. 211 p. + 1
disque compact.

La voix. Cahiers de |'animation
musicale. 1984, n° 31. 99 p.

Ce numéro spécial de revue con-
tient, entre autres, des articles sur
I'enseignement du chant ainsi qu’un
chapitre sur les “Voix tradition-
nelles” constitué d’articles signés
par Geneviéve Clément sur “La voix
traditionnelle” (p. 62-63), par Gio-
vanna Marini sur "Voix des villes et
voix des champs” (p. 65-66) et par
Tran Quang Hai sur “le chant
diphonique” (p. 67-69).
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ASSELINEAU, ~ Michel, BEREL,
Eugéne. Ecoute et découverte
de la voix. Courlay : Editions
Fuzeau, 1996. 1 guide péda-
gogique : 188 p. ; 1 cahier de
travaux pratiques : 69 p. ; 3 dis-
ques compacts. Collection “M.
Asselineau E. Bérel”.

Exemples sonores des différentes voix
du monde (disque compact n° 2 :
plages 6 & 14) accompagnés d'un
commentaire.

ARPA

LELEU, Jean-louis, CHARLES-
DOMINIQUE, Luc, CLER, Jérdéme,
éd. La vocdlité dans les pays
d’Europe méridionale et
dans le bassin méditer-
ranéen. Actes du colloque de La
Napoule (06), 2-3 mars 2000.
Saint-Jouin-de-Milly : Modal Edi-
tions, 2002. 221 p. + 1 disque
compact.  Collection  “Modal
poche”.

CO

OTT, Jacqueline, OTT, Bertrand.
La pédagogie de la voix et
les techniques européennes
du chant. Issy-les-Moulineaux :
Editions EAP, 1994. 470 p. Col-
lection “Psychologie et pédagogie
de la musique”.
La troisiéme partie de 'ouvrage est
consacrée & 'étude de la voix dans
différents pays européens.

ARPA

ZEMP, Hugo, coord. Les voix du
monde : une anthologie des
expressions vocales. Paris : Le
chant du monde, 1996. 3 disques
compact + 1 livret (188 p.). Col-
lection du Centre national de la
recherche scientifique et du Musée
de 'Homme. CMX 3741010.12.
ARPA / CO

CORNUT, Guy. La veix. Paris :
PUF, 1998. 125 p. Collection
“Que sais-je 2", n° 627.

Ouvrage clair et précis sur fout ce

qu'il faut savoir sur la voix.
ARPA

DEJONCKERE, P. H. Le vibrato
vocal. Médecine des Arts. Sept.
1998, n° 25, p. 2-5.

ARPA

HEUILLET-MARTIN, Geneviéve,
GARSON-BAVARD, Hélene, LEGRE,
Anne. Une voix pour fous.
Tome 1 : La voix normale ef
comment l'optimaliser. Mar-
seille : Solal, 1997. 204 p. Collec-
tion “Le Monde du verbe”.

ARPA

T CHANT 0 MONCE R 34018

LES VOIX DU MONDE
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VOCAL EXPRESSION

Institut de pédagogie musicale. Le
Souffle. Marsyas : revue de péda-
gogie musicale et chorégraphique.
Déc. 1994, n® 32. 85 p.

ARPA / CO

ORMEZZANO, Yves. Le guide
de la voix. Paris : Editions Odile
Jacob, 2000. 431 p.

Il s’agit d’un survol de tous les
aspects de la voix. Les pages sur le
fonctionnement du larynx sont

claires.
ARPA

SCOTTO DI CARLO, Nicole. La
voix chantée. la recherche.
1991, n® 235, p. 1016-1025.

TOMATIS, Alfred. Nous
sommes ftous nés poly-
glottes. Paris : Fixot : Librairie

générale francaise, 1991. 219 p.
Collection “Le livre de poche pra-
tique”, n°® 8119.

AMY DE LA BRETEQUE, Benoit.
L'équilibre et le rayon-
nement de la voix. Marseille :
Solal, 1997. 109 p. Collection
“Voix parole langage”.

ARPA
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AMY DE LA BRETEQUE, Benoit. A
l'origine du son : le souffle.
Le travail de la respiration
pour la voix et pour l'instru-
ment a venf. Marseille : Solal,
2000. 127 p. Collection “Voix
parole langage”.

ARPA

AUTHELAIN, Gérard. La créa-
tion de chansons a lI’école. In
L'éducation musicale & I'école : pra-
tiques, enjeux, perspectives. Actes
du colloque départemental d’édu-
cation musicale en Seine-et-Marne,
Melun, 1988. Paris : IPMC, 1989,
p. 65-74.

CO

BARATHON, Jacques, LEMETRE,
Roland. Chansons #radition-
nelles des provinces de
France ordonnées selon une
progression solfégique. Paris :
Durand Editions musicales, 1985.
4 vol. non paginés.

ARPA
ARFA

BUSTARRET, AnneH. L'enfant ef les
moyens d'expression sonore :
disque, radio, magnétophone.
Paris : Les Editions ouvriéres : Dessain
et Tolra, 1985. 163 p. Collection
“Enfance heureuse”.

ARPA

BUSTARRET, Anne-H. La mémoire
enchantée : la pratique de la
chanson enfantine de 1850 a
nos jours. Paris : les Editions
ouvriéres, 1986. 297 p. Collection
“Enfance heureuse”.

ARPA

CAYOT, André. Enseigner la
chanson ? Marsyas : revue de
pédagogie musicale et choré-
graphique. N° spécial “Apprentis-
sages et fraditions”. Sept. 1994,
n® 31, p. 1822,

GO

CHUN-TAO-CHENG, Stephen. Le
Tao de la voix : une nouvelle
méthode inspirée de [I'Orient
et de I'Occident pour le chant
et la voix parlée. Paris : Pocket,
1993. 201 p.

ARPA

CORNUT, Guy, coord. Moyens d'in-
vestigation et pédagogie de la
voix chantée, Actes du colloque fenu
les 8, @, et 10 février 2001 au CNR de
lyon dans le cadre des Rencontres
vocales en Région Rhéne-Alpes. Lyon :
Symétrie, 2002. 148 p. + 1 cédérom.
A nofer un texte de Simha Arom sur “De
quelques usages particuliers sur la voix
en Afrique Centrale” (p. 73-76) et de
Trén Quang Hai sur “A la découverte du
chant diphonique” (p. 117-132).
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graphique. Cheeurs. Marsyas : revue
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LABORDE, Denis. Les musiques a
I’école. Paris : Bertrand-lacoste,
1998. 191 p. Collection “Parcours
didactiques & 'école”.

A consulter notamment le chapitre
“Ingrédients et astuces. Pour faire

cours”,
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MARTENS, Edith, VAN SULL, Vincent.
Osez la musique : éveil des
enfants au plaisir de la
musique. Bruxelles : Labor, 1992.
95 p.
Exercices vocaux, musicaux ef cor-
porels & destination des enfants.
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MAZERON, Liliane. Evolutions
dans I|’enseignement du
chant. In 1967-1997 - Trente
ans d’enseignement de la musique
et de la danse en France.
Marsyas : revue de pédagogie
musicale et chorégraphique. 1997,
n°® hors série. Paris : Cité de la
musique, 1997, p. 186-192.
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MILLER, Richard. La structure
du chant : pédagogie systé-
matique de lart du chant.
Paris : Cité de la musique, 1996.
395 p.

Ouvrage complexe et trés détaillé
sur la technique et la pédagogie de
la voix, illustré d'exercices intéres-
sanfts.
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NOISETTE, Claire. L'enfant, le
geste et le son : une initia-
tion commune a la musique
et d la danse. Paris : Cité de la
musique. Centre de ressources
musique et danse, 1998. 127 p.
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ARPA / CO
RONDELEUX, Louis-Jacques. Trou-
ver sa voix : contréler sa res-
piration, enrichir son timbre,
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Paris : Seuil, 1977. 187 p.
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Erés, 1994. 287 p.
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401 p.
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prés. Conférences et cours
d'interprétation. Lo Revue de
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34 p.
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FAURE, Marie-Agnés. Respiration
et art du chant (ou d’un jeu
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Sept. 1992, n° 1, p. 10-14.
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cles de Myriam Pfeffer sur “La méth-
ode Feldenkrais : un silence élo-
quent” (p. 13-15), de Yves Lambert
sur “L'art et la sophrologie : la
sophrologie et I'art” (p. 16-18) et
de Guy-Vincent Aknin sur “Une
approche de la technique de F
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